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Smak koloru. Trzy dekady malarstwa
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Wielokrotnie wieszczona $mier¢ malarstwa okazala si¢ fake newsem, tylez
efektownym, co nietrafnym. Jednym z najdobitniejszych dowodow jest twor-
czo$¢ Normana Smuzniaka. Od blisko trzech dekad glebia i konsekwencja jego
artystycznego emploi i malarskiego uniwersum budzi szacunek artystow, uznanie
ekspertéw i zachwyt mitosnikéw sztuki. Artysta od kilkudziesieciu lat bierze
udzial w Wystawie Plastyki Zaglebia Miedziowego (WPZM)' - cyklicznym,
regionalnym przegladzie sztuki artystow zwigzanych w rézny sposob z obszarem
bytego woj. legnickiego. Cho¢ obecnie pracuje i tworzy we Wroclawiu, to pod-
trzymuje staly kontakt ze swa malg ojczyzng. Okragta rocznica debiutu artysty
wypada w 2026 r., co warto by uczci¢ pokazem jego dotychczasowego dorobku.
Zanim jednak zobaczymy prace Smuzniaka na jubileuszowej wystawie we wro-
clawskiej Galerii Miejskiej i — miejmy nadzieje - takze w Legnicy, warto pokrétce
przyblizy¢ Czytelnikom ,,Legnickiego Almanachu” osobe i tworczo$¢ artysty.

Jawor. Magiczny smak dziecinistwa

Norman Smuzniak urodzit si¢ 28 listopada 1969 r. w Lubinie, ale w 1972 r. wraz
z rodzing zamieszkal w Jaworze. Miasto ze swoimi starymi domami, ciasnymi
uliczkami, ko$ciotami i przepastnym Zamkiem jawilo mu si¢ niczym magiczna,
pulsujaca struktura i labirynt peten tajemnic do odkrycia. Twierdzi, ze do dzi$
pamieta z dziecinstwa wiele réznych konkretnych zapachow - jak cho¢by z wne-
trza kosciota §w. Marcina, dzikich fiotkéw rosnacych w spoinach przysadowe;j

' Poswiecilem temu wydarzeniu odrebny artykut w ,,Legnickim Almanachu”, zob. Z. Kraska,

50 lat Wystawy Plastyki Zaglebia Miedziowego, ,Legnicki Almanach” 2021, t. 3, s. 273-309.
Warunkiem formalnym uczestnictwa w WPZM jest urodzenie albo dzialalnos¢ artystyczna
na obszarze dawnego wojewddztwa legnickiego.
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Norman Smuzniak, Autoportret. Fot. N. Smuzniak

skarpy, czy zapach grudniowej nocy stanu wojennego. Pamigta tez, ze juz wtedy
zauwazal w wielu odwiedzanych $wiatyniach niezgodno$¢ formy zewnetrznej
i wyposazenia, - jak cho¢by w przywolanym wczesniej jaworskim kosciele
$w. Marcina - barok w gotyckim wnetrzu, ,rozpasana” forma w ascetycznej
bryle. Ale co wazniejsze - jak wspomina — miat §wiadomos¢ jakiego$ dziwnego,
niewytlumaczalnego rozdwojenia zastanego wokot $wiata, ktory jawil sie jako
swojski i obcy zarazem, jako wlasny i jednoczesnie nalezacy do kogo$ innego.
Juz wéwczas zadawal sobie pytania: kto zy! tutaj wezesniej, kto chodzil po tych
ulicach, przebywat w tych mieszkaniach, budynkach, kosciotach, ogrodach
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czy parkach? Zdawato mu sie¢, Ze pochodzace z przesziosci ulice i budynki
przygladaja si¢ wspdlczesnym mieszkanicom raz z pobtazliwym zaciekawieniem,
innym razem z nieufnym dystansem, jakby baczac czy miastu nie dzieje si¢
krzywda lub proszac ,,zostawcie nas w spokoju”. Oczywiscie wszyscy wiedzieli,
ze miasto byto niemieckie, a jego niedawni mieszkancy - Niemcami, a wigc
»odwiecznym wrogiem, ktéry czyha na okazje, by powroci¢ i wszystko ode-
bra¢”. Wojenna trauma przerodzila si¢ w trwajacy do dzi§ narodowy kompleks,
czego maly Norman nie rozumial. Podczas gdy wyczuwalna cho¢ wypierana
»niemieckos$¢” tego miejsca zdawala si¢ wisie¢ nad miastem i mieszkanicami,
to dla niego rzeczywisto$¢ przedstawiala si¢ jako zwykla i naturalna, tyle ze
przez swoje pochodzenie bardziej intrygujaca.

Takze pozniej, gdy mocniej zainteresowal sie sztuka, ta ,,niemieckos¢ w glo-
wie” objawiala si¢ w zaskakujacy sposob, bo poprzez niewyttumaczalng we-
wnetrzng sympatie i afirmacje dla ekspresyjnego malarstwa niemieckiego. Otto
Mueller czy Ernst Kirchner ekscytowali go od pierwszego wejrzenia, a z czasem
do tego grona dolaczaly kolejne nazwiska z mtodszego pokolenia niemieckich
twlrcow, jak Anselm Kiefer czy Gerhard Richter. Z fascynacji do ekspresji,
mocnego gestu i ostrosci formy, kolosalne wrazenie na mtodym artyscie zrobilo
malarstwo warszawskiego tworcy Jozefa Czapli, zaprezentowane na wystawie
indywidualnej w legnickiej galerii’. Podobne odczucia towarzyszyty mu takze,
gdy zobaczyt Ukrzyzowania Eukasza Morawskiego’, cykl malarski zainicjowany
muralem na $cianie przyklasztornego kosciofa, siedziby Muzeum Regionalnego
w Jaworze, powielony nastepnie w serii wielkoformatowych obrazéw olejnych.

Legnica. Dorastanie

W dziecinstwie rysowanie, malowanie i inne réznorodne zajecia plastyczne
przychodzity Smuzniakowi z tatwoscig. Poglebione zainteresowanie sztuka
i tworczoscia plastyczng pojawilo sie jednak dopiero w Legnicy w okresie nauki
w I Liceum Ogodlnoksztatcacym (1984-1988). To wowczas stal si¢ czestym go-
$ciem na wystawach sztuki wspolczesnej w Czarnej Galerii BWA przy legnickim
Rynku, a w drugiej klasie liceum (1985/1986) dolaczyl do grona uczestnikéow

* Marian Czapla: Malarstwo i rysunek, Legnica 1991.

* Zmarly niedawno artysta malarz z Jawora (1964-2025), absolwent i byly profesor Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu, staly uczestnik WPZM. To byto pierwsze ,,Ukrzyzowanie” Mo-
rawskiego, powstate w 1990 r. z inicjatywy nizej podpisanego (kierowatem wéwczas muzeum).
Artysta pdzniej wielokrotnie mierzyt sie z tym tematem na plétnie.
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prowadzonych w galerii zaje¢ edukacyjnych z historii sztuki i plastyki. Pozytywnie
wspomina wyktady i dyskusje z prowadzacymi, artystami i innymi uczestnikami.
Rozwojowi jego plastycznych zainteresowan i poglebianiu wiedzy sprzyjat do-
step do zasobow bibliotecznych galerii (z bogatym zbiorem publikacji o sztuce
wspolczesnej, zwlaszcza trudnodostepnych i drogich kolorowych albuméw
o sztuce) oraz udzial w wycieczkach poznawczych do muzeéw i galerii w duzych
o$rodkach jak Wroctaw, Warszawa czy Krakéw. Z kolei rozwijaniu umiejetnosci
plastycznych stuzyty organizowane przez galeri¢ plenery w Karkonoszach. Udziat
w takim wydarzeniu odbywanym w Szklarskiej Porebie (1986/1987) okazat si¢
przelomowy dla wyboru pdzniejszej drogi zyciowej jako artysty malarza. Podczas
pleneru, pod okiem tréjki artystow z Warszawy i Poznania, uczestnicy dosko-
nalili swoj plastyczny warsztat. W pewnej chwili Norman, malujacy wéwczas
pocztéwkowe widoczki - jak wspomina — akwarelami ,,Leningrad” kupionymi
w legnickim Kwadracie, ustyszat od prowadzacej zajecia profesjonalnej malarki:
»1y czujesz kolor! Nie myslates, zeby studiowaé malarstwo?”. To byta iluminacja
i przesadzajace stowa, po ktorych zmienit wczeéniejszy zamiar studiowania
konserwacji dziet sztuki i postanowil zdawa¢ na malarstwo we wroctawskiej
Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (PWSSP).*

Jeszcze w koncowee licealnej edukacji zaistniaty dwa zdarzenia utwierdzajace
go w tym postanowieniu: podrdz do Paryza (1987 r.) i przypadkowe odkrycie
tworczosci Anselma Kiefera® (1989 1.). Do Paryza pojechal w ramach miedzysz-
kolnej wymiany z Francja, mozliwej dzieki wysokiemu poziomowi nauki jezyka
francuskiego w macierzystym liceum (do dzi$ z atencja wspomina i przyjazni
sie z nauczycielkg Bozeng Kulczycka). Zwiedzajac liczne muzea, spotykajac sie
z ikonicznymi dziefami oraz nowymi trendami sztuki wspdtczesnej, Norman do-
znal kulturowego szoku. Odtad powracal tam corocznie przez kilka nastepnych
lat, dzigki uprzejmosci jego gospodarzy. Pobyty u zaprzyjaznionej rodziny kolegi
z klasy, ktoérego ojczym byl dyrektorem generalnym w paryskiej szkole filmo-
wej, kontynuowat takze w okresie studiow w Kaliszu i we Wroctawiu. De facto
byty to prywatne wyjazdy studyjne, podczas ktérych weryfikowal zbudowane
na ksigzkowej wiedzy preferencje i hierarchie artystéw. To w tamtym czasie
potwierdzil swojg atencje dla niemieckiego ekspresjonizmu (m.in. Kirchner,
Heckel, Schmidt-Rottluff, Nolde, Pechstein, Mueller, Schiele, Beckmann, Dix,

* Obecnie ASP.

® Niemiecki malarz wspétczesny (ur. 1945 r.), neoekspresjonista uznawany dzis za jednego
z najwiekszych artystow $wiata. W swoich plétnach dotyka probleméw, spraw bolesnych
i kontrowersyjnych zwigzanych z historig najnowsza (zwlaszcza niemiecka, a takze polska).
Mierzy sie z mitami, stereotypami, uplywem czasu i natura.
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Upadek, technika olejno-zywiczna na ptétnie Mare tenebrarurum, akryl, tempera, karton,
Inianym, wym. 130 cm x 110 cm, 1996 r. wym. 100 cm x 70 cm, 1998 1.
Fot. N. Smuzniak Fot. N. Smuzniak

Macke), poznat i docenil tworczo$¢ francuskiej awangardy i Picassa, ale ulegt
fascynacji tworczoscia Antonia Tapiesa, Francisa Bacona, Luciana Freuda.
Podczas kolejnych wyjazdéw (takze do Drezna i Berlina) spotkal si¢ z obra-
zami Kiefera na zywo, ale pierwsze zetknigcie z tg twdrczo$cig miato miejsce
w Legnicy za posrednictwem kwartalnika ,,Projekt”, ktéry kupit w kiosku na
pl. Stowiariskim. Natrafit w nim na tekst Tomasza Rudomino® z reprodukcjami
prac artysty. Ekspresyjne, zamaszyscie malowane, wielkoformatowe pejzaze
(Twoje ztote wlosy, Matgorzato, Piasek Marchii, Porzgdek Aniotéw, Porzgdek
nocy, Porzgdek Ziemi, Plan Morgenthaua) zrobily na Normanie kolosalne wra-
zenie, stajac si¢ Zrodtem nagtej i dluzszej fascynacji Kieferem (kilka lat pozniej
Smuzniak poswiecil jego twdrczosci rozprawe magisterska). To byta sztuka,
ktéra do niego przemawiala i jaka chcialby uprawia¢. Wypelnione medytacja
nad czasem, ziemia, naturg obrazy staly si¢ wowczas bliskie Normanowi takze
dlatego, ze przypominaly mu rozlegle pola, zaorane zwaly brunatnej ziemi

¢ T Rudomino, Anselm Kiefe. Jeszcze Polska nie zgineta, ,Projekt” 1989, nr 4 (187), s. 31-35.
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widziane podczas pobytéw u dziadkéw na wsi w Raszowej kolo Lubina czy
w czasie wedréwek po pogérzu w okolicach Jawora.

Wreszcie - w jego zyciowym wyborze role nie do przecenienia odegrali ro-
dzice. Matka uczyta go plastyki, a ojciec — ktory przygotowywat wasny doktorat
— poszerzal jego horyzonty intelektualne, zainteresowanie literatura, teatrem,
filozofia, antropologia, kulturg i sztuka w ogoéle. To on zabieral go regularnie
do wroclawskich teatrow, zwlaszcza na spektakle Wroclawskiej Pantomimy,
ktorych plastyka ruchu, oprawa muzyczna i scenografia robity na Normanie pio-
runujgce wrazenie, z detalami, ktére do dzi$ pamieta. Chociaz rodzice wspierali
i ksztaltowali wyjatkowa wrazliwos¢ plastyczng Normana, to nie narzucali mu
wyboru artystycznej drogi w dorostym zyciu. Pragmatycznie myslacy ojciec nie
podzielal jego entuzjazmu, bo obawial sie, czy zdofa si¢ utrzymac, natomiast
mama aprobowata plany syna, bo chciata tylko, by czul sie szczesliwy. Stangto
wiec na woli Normana, jednak droga ku wymarzonym studiom okazata sie kreta,
albowiem od ukonczenia liceum (1988 r.) musiaty mina¢ jeszcze trzy lata zanim
stal si¢ studentem wroclawskiej Alma Mater.

Wroctaw. Dorostosé

Norman Smuzniak za pierwszym razem nie dostat si¢ na malarstwo we wro-
clawskiej akademii, dlatego w obawie przed poborem do wojska rozpoczat
piecioletnie studia w zakresie wychowania plastycznego na uczelni w Kaliszu,
filii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (1988-1991). Niepo-
wodzeniem skonczyly si¢ tez kolejne dwie proby dostania si¢ na wymarzona
uczelnie. W owym czasie na studia w ASP we Wroctawiu przyjmowano niewielu
studentow, zaledwie osiem 0s6b na ponad trzystu chetnych, wigc konkurencja
byta ogromna. Updr jednak sie oplacit. W 1991 r. Norman - po ukonczeniu
trzeciego roku studiow kaliskiej uczelni — dotaczyl do grona wroctawskich stu-
dentéw malarstwa w pracowni znanego i cenionego prof. Andrzeja Klimczaka-
-Dobrzanieckiego na dwczesnym Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby.
Piecioletnie studiowanie (1991-1996) pod opieka doswiadczonego profesora
Smuzniak wykorzystal do doskonalenia warsztatu i poszerzania intelektualnych
horyzontéw. Skupiat sie na dogtebnym poznaniu i opanowaniu technicznych
mozliwosci $rodkéw malarskich. Uznal, ze perfekcyjne ich stosowanie jest
nieodzownym (cho¢ niewystarczajacym) warunkiem do stworzenia dobrego
obrazu, adekwatnego do autorskiej wizji. Cwiczyl wiec laserunki, warstwy,
interferencje, walory, eksperymentowatl z materialami i technikami, stowem -
zgtebial sztuke malarstwa. Ze szczegdlnym upodobaniem i biegloscig opanowat
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technike olejno-zywiczng, ktéra nie tylko umozliwiata osiggniecie plastycznych
celow, ale stafa sie pozniej znakiem firmowym jego twérczosci. Jednoczesnie
nie podazat slepo za plastycznymi nowinkami i modami. Doraznym zjawiskom
i oglaszanym co chwile rewolucjom w sztuce najnowszej przygladat sie uwaznie,
ale z dystansem. Nie pociagaly go powierzchowne eksperymenty, lecz dociekanie
istoty malarstwa i twdrczo$ci, mozliwosci i granice poznania poprzez sztuke,
wreszcie — jak najpelniejsze oddanie §wiata wlasnych przezy¢, warunkowanych
oryginalnymi cechami jego osobowosci. W przypadku tak mtodego wowczas
artysty wydaje sie to zaskakujaca postawa, zwlaszcza w kontekscie wspodtcze-
snosci, ktéra malarstwo skazywala na zapomnienie, a duchowo$¢ na miejsce
w kruchcie, a nie w progresywnej z zalozenia artystycznej uczelni, gdzie raczej
oczekiwano kontestacji, buntu czy chocby niezgody na istniejace realia sztu-
ki. Kilka lat p6ézniej Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki docenit unikatowos¢
postawy swojego wychowanka w katalogu do jednej z jego najwazniejszych
wystaw indywidualnych: ,Smuzniak - wnikliwy obserwator zewnetrznosci,
wychwytujacy wrazliwe sygnaly z otoczenia i przekladajacy je na jezyk czystego
malarstwa — to niezbyt czesta u mlodego artysty postawa [...], ktéry rezygnuje
z natychmiastowego wejscia w krag szybko zauwazalnych realizatoréw sztuki.
Odrzuci¢ taka mozliwo$¢ — a bylta ona wzglednie tatwa, biorac pod uwage jego
uwarunkowania intelektualne i mozliwosci artystyczne - to gest, co najmniej,
pelen wyrzeczenia™.

W jakiej$ mierze takie bezwarunkowe skupienie na swojej pracy odcinato
Smuzniaka od biezacego zycia Srodowiskowego - studenckiego i artystycznego,
ale aktywny udzial w wydarzeniach w kregu wroctawskiej ,,art-sfery” byl jeszcze
bardziej ograniczony z powodéw logistycznych. Swiadomie nie zdecydowat sig
na zamieszkanie we Wroclawiu podczas studiéow i codziennie dojezdzal pocia-
giem na zajecia, odreagowujac w ten sposdb swoja kilkuletnig roztagke z domem
i mieszkanie w akademiku w czasie studiow w Kaliszu. Ceng za dojezdzanie
byt niedostatek czasu i sil na zajecia wykraczajace poza studenckie powinnosci
i obowigzki. Opuszczat Legnice codziennie o 7.30, wracal po godzinie osiemna-
stej, dlatego wroclawskie wieczorne zycie bylo dla niego praktycznie niedostep-
ne. Czasami w weekendy pozwalal sobie na udzial w tamtejszych wydarzeniach
artystycznych, ale cze$ciej przeznaczal ten czas na prace wlasne - rysowanie,
malowanie, lekture fachowej literatury i stuchanie ulubionej, inspirujacej go
muzyki, m.in. Haendla, Mozarta, Vivaldiego, Cocteau Twins, The Cure, U2,
The Police, Daniela Lanois, Lisy Gerrard i Dead Can Dance. W trakcie roku
akademickiego ograniczony bezposredni kontakt z zewnetrznym swiatem sztuki

7 N. Smuzniak, , Lamenti”, Legnica 1999, s. 3.
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nadrabiat literaturg fachowa - podrecznikami, katalogami wystaw, albumami
sztuki, relacjami z wydarzen artystycznych w branzowych czasopismach. Za to
wakacje wykorzystywal na podrézowanie po kraju i za granice do galerii i mu-
zedw, aby na zywo spotkac sie z tworczoscig zaréwno dawnych, jak i wspotcze-
snych mistrzéw oraz z najnowszymi trendami w sztuce. Szczeg6lna role w tych
poznawczych destynacjach odegral oczywiscie Paryz, ale regularnie odwiedzat
takze Berlin, Drezno, Krakow, Warszawe, Gdansk i Poznan.

Koniec - poczatek. W kierunku samodzielnosci

Jak wielu réwiesnikow podczas studiéw poszukiwal swojego miejsca w swiecie
sztuki. To wowczas miata miejsce ewolucja artystyczna i intelektualna artysty,
ktora stata si¢ podwaling jego pdzniejszej tworczosci. Réwnolegle z pokony-
waniem kolejnych stopni malarskiego wtajemniczenia i poszerzaniem wiedzy
o $wiecie, mlody malarz dokonywat tez wnikliwej wiwisekcji wtasnych emocji
i pragnien. Nieco introwertyczne usposobienie w polaczeniu z synestezyjna
wrazliwosciag zawazylto na jego wyborach i postawie wobec sztuki. Juz od po-
czatku pobytu w ASP intrygowalta Smuzniaka szeroko rozumiana metafizyka
i poszukiwanie istoty procesow twodrczych. Szczegdlnie pochlanial go sam proces
tworzenia dzieta i rola tworcy - jego zamiar, idea i wizja, bezposrednie inspiracje
i stymulatory, etapy powstawania i moment finalizacji.

Rozwazal rozne aspekty i warto$ci obrazu: materialne i pozamaterialne, stric-
te estetyczne i transcendentne. Filozoficzna i metafizyczna problematyka byty
mu bliskie od czaséw szkoly sredniej i kaliskiej uczelni, gdyz czesto korzystat
z domowej biblioteki ojca zaopatrzonej w literature filozoficzng, antropologiczna
i religijna. Siegal do traktatéw historiozoficznych i ezoterycznych, czytal o re-
ligiach Wschodu i Zachodu, o dychotomii sacrum-profanum; interesowat si¢
rytuatami ludéw prymitywnych i szamanizmem, zglebiat $wiatowa mitologie,
kabate i alchemie.

Wisrod kolegdw nie byt jedynym o podobnych zainteresowaniach, dlatego
mial z kim prowadzi¢ ozywione dysputy, np. o Rézokrzyzowcach czy alchemii.
Gdy w dos¢ krotkim odstepie czasu zmarli jego ukochani dziadkowie (dziadek
w 1994 r., babcia w 1997 r.) przezyt to bardzo bolesnie i jednocze$nie mocniej
zainteresowal si¢ eschatologia. Wspomina, ze same obrazy $mierci nigdy go nie
przerazaly, nawet w dziecinstwie nie odczuwal leku przy ogladaniu np. tyniec-
kich ossuariéw, katakumb u reformatéw czy martyrologicznych dokumentacji
w Os$wiecimiu. Nigdy tez nie byt osobg ,,uduchowiong przez wiar¢”, bo chociaz
formalnie przynalezal do Kosciofa katolickiego, to w praktyce juz od dziecka
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mentalnie byt poza nim. Koscioty pociagaly go woéwczas nie z powoddéw konfe-
syjnych, lecz zmystowych: lubil odczuwac ,,smak” ich atmosfery, zapachy i gre
$wiatla, nastréj tajemnicy.

Lux Aeterna, akryl, tempera, karton, wym. 100 cm x 70 cm, 1998 .
Fot. N. Smuzniak

Akademickie proby Normana Smuzniaka odzwierciedlaly jego ekspresyjne
inklinacje, siegaly po formy i tresci luzno nawigzujace do twdrczosci jego weze-
$niejszych mistrzéw (Kirchner, Mueller, Pechstein, Nolde) i przede wszystkim
do niedawnych idoli (Tapies, Kiefer, Bacon, Freud, Richter), unikajac przy tym
widocznej imitacji. Eksperymentowat i z abstrakcja, i z forma (przedstawie-
niem). Przechodzil sw6j wlasny figuratywny, ,,baconowsko-freudowski” okres,
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umieszczajgc na plotnie znieksztatcone ludzkie ciata - cale postaciiich szczatki
(torsy, konczyny, glowy) — wypreparowane na tle wyrazistych, kontrastowych
jednobarwnych plaszczyzn. Malowane w manierze picassowskiej multiper-
spektywy, uproszczone i brutalistyczne w formie, zdeformowane jak zastygle
w popiele ofiary Wezuwiusza, ale w tytutach odwolujace si¢ do ikonicznych
tematow (Pieta, Golgota, Vir Dolorum, Ecce Homo) dosadnie przypominaly
o nietrwalej cielesnosci i kruchosci ludzkiej egzystencji, zwracajac uwage na
ponadfizyczny, duchowy aspekt istnienia. Prezentacja tego cyklu zatytulowanego
»Ludzie” podsumowal swoje studia na wystawie dyplomowej we wroctawskiej
galerii ,W Pasazu” (1996 r.). Prace magisterska ,,Symbolika w malarstwie Ansel-
ma Kiefera” poswigcil tworczosci nie tylko tytutowego bohatera, lecz takze
pozostalym ulubionym artystom, dokonujac wnikliwej analizy poréwnawczej
ich plastycznego jezyka. Byl to swoisty hold, ale i zarazem ostatni akord dlugo-
letniej fascynacji znakomitym niemieckim tworcg. Jak miato si¢ wkrétce okazac,
zwienczenie studiéw dyplomem z wyréznieniem symbolicznie zamkneto pewien
etap mlodzienczych poszukiwan artystycznego wizerunku i otworzylto droge
ku nowemu sposobowi obrazowania.

Praca dydaktyczna i Zycie prywatne

Blisko 6-letni okres aktywnosci od zakonczenia studiéw do doktoratu (1996-2002)
uplynal Smuzniakowi bardzo intensywnie zawodowo i artystycznie, cho¢ w tej
drugiej sferze, okresami z réznym natezeniem z powodu osobistych, trauma-
tycznych przezy¢. Po dyplomie nie rozstal si¢ z pracownia i patronem, bo Klim-
czak-Dobrzaniecki zaproponowal mu wspdtprace dydaktyczng w réwnolegle
prowadzonej pracowni malarstwa w Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej na
Uniwersytecie Zielonogérskim. W ramach swoich obowigzkéw prowadzit zajecia
ze studentami wszystkich pieciu rocznikéw oraz indywidualne konsultacje ze
studentami lat starszych, ponadto zajmowal si¢ organizacja wystaw studenckich
i opieka dydaktyczng nad plenerami malarskimi. W latach 1998-2002 w tym sa-
mym instytucie jako asystent wspierat takze prof. Jana Gawrona w prowadzeniu
pracowni malarstwa dla studentéw zaocznych. Réwnoczesnie z pracg w instytucie
nauczal takze w Kolegium Nauczycielskim w Waltbrzychu (1996-1997). Po latach
powrdcil do tego miasta w roli prowadzacego zajecia z technik malarskich w Stu-
dium Podyplomowym Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej (2001-2002).
Na pigtym roku studiéw zostal asystentem stazysta, a po obronie dyplomu,
od 1996 r. pracownikiem ASP we Wroctawiu, gdzie jako asystent dotaczyl do
macierzystej pracowni Klimczaka-Dobrzanieckiego i Piotra Kielana. Pracowat
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ze studentami od II do V roku, organizowal wystawy, byt konsultantem star-
szych rocznikéw oraz wydzialowym koordynatorem programu stypendialnego
»Sokrates-Erasmus’. Byl tez czlonkiem Komisji Senackiej ds. Nauki, Rozwoju
i Wspolpracy z Zagranicg i incydentalnie pracowal ze studentami uczelni za-
granicznych studiujgcych we Wroctawiu.

Johannisnacht, akryl, tempera, karton, wym. 100 cm x 70 cm,
1998 r. Fot. N. Smuzniak

W 2002 doktoryzowat sie, przedstawiajac prace pt. ,Iworzenie jako obrzed.
Rola sacrum w procesie powstawania obrazu’, skladajacy si¢ z trzech rozdzia-
16w o wiele méwigcych tytulach: Credo, Sanctus, Agnus Dei®. Nawigzanie do

8 Cykl inspirowany byl znanym, niedokonczonym dzielem ,Requiem d-moll” W. Mozarta,
sktadajacym si¢ az z czternastu czgéci, z ktérych N. Smuzniak wykorzystal trzy (zreszta do-
konczone przez innego kompozytora EX. Siissmayra).
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katolickiej religii i obrzedowosci jest tutaj oczywiste i dostowne, cho¢ nie ona
byta bezposrednim Zrédtem jego refleksji i malarskiej realizacji. W rzeczywi-
sto$ci to nie osobista konfesyjno$¢ stoi za ta rozprawa, lecz muzyczne dzieto
Wolfganga Mozarta ,,Requiem d-moll”. Uwielbiane i notorycznie stuchane
przerodzilo sie w bezposrednig inspiracje. Doktorat stanowit podsumowanie
dotychczasowego dorobku plastycznego i intelektualnego artysty, zwlaszcza
jego rozwazan na temat istoty malarstwa i warsztatu twérczego malarza. Prze-
myslenia zawarte w pracy byly nie tylko wynikiem wlasnej lektury, ale nade
wszystko osobistych refleksji i doswiadczen twdrczych autora. Istotg rozwazan
jest charakter, natura relacji zachodzacych miedzy tworcg a jego dzietem, szcze-
golnie ten jej aspekt, ktory nie daje sie niekiedy zracjonalizowac, jako ze nalezy
do specyficznej warstwy poznawczej, jaka jest filozofia sztuki. To takze refleksja
nad funkcjonowaniem artysty malarza we wspoélczesnym spoteczenstwie oraz
miejscem malarstwa w kulturze i sztuce.

Przez caly ten okres Smuzniak mieszkat w Legnicy, ale w zwiazku z dydak-
tyka czesto rezydowal w Zielonej Gorze i Walbrzychu. Ogrom zaje¢ sprawil,
ze ostatecznie w 2007 r. przeprowadzil si¢ na stale na wroctawski Muchoboér
Wielki, dzieki czemu znajduje wiecej czasu na osobista tworczo$é, zycie $ro-
dowiskowe i wystawiennictwo. Przygotowuje si¢ réwniez do sfinalizowania
habilitacji (2014 r.), jednak uzyskanie stopnia doktora habilitowanego opdznia
sie z powodu dramatycznych okolicznosci: w 2008 r. matka artysty zapada na
nieuleczalng chorobe i umiera po kilku latach cierpienia (2011 r.). Artysta gle-
boko to przezyt. Dlugo nie mogt sie tym faktem pogodzi¢. Ledwie sie otrzasnat,
gdy ciezko zachorowal ojciec i niespodziewanie umart w grudniu 2016 r. Smier¢
obojga rodzicéw, z ktérymi jako jedynak byl mocno zwigzany, byta niezwykle
traumatycznym przezyciem, ktére odcisneto sie na ogélnej sytuacji artysty, takze
w sferze twdrczej. Cho¢ Smuzniak nie mieszka juz w Legnicy, to nadal czesto
odwiedza grob rodzicow na miejscowym cmentarzu komunalnym.

Na otwarcie przewodu habilitacyjnego, ze wzgledu na chorobe i $mier¢
matki, trzeba bylo poczeka¢ jedenascie lat. Prace habilitacyjng pt. ,Pamieé
zmyslow” przedstawil w 2014 r., a podczas obrony wyglosit znamienny wyktad
pt. ,W poszukiwaniu §wiatta. Malarskie pokonywanie czasu Gerharda Richtera’”.
Z ogromnej i roznorodnej spuscizny dzis blisko stuletniego malarza, fotografika
i rzezbiarza zainteresowaly Smuzniaka obrazy abstrakcyjne z lat 80.190. XX w.;
ze wzgledu na rozstrzygniecia formalne zwigzane z operowaniem kolorem,
strukturg, $wiattem, przestrzenig. Podobnie jak niemiecki mistrz, badat relacje
miedzy realnoscig a jej malarskim odbiciem, a z farby wydobywatl jej fizyczna
obecno$¢ - ciezar, fakture i §wiatlo ukryte w warstwach, ktore stato si¢ fun-
damentem malarskiego przekazu. Dodajmy, Ze obaj twércy sa melomanami,
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ktérych muzyka inspiruje i ktora w niezwykly sposéb przekladaja na jezyk
malarstwa, ,,unaoczniaja w obrazach”

Habilitacja podsumowata ogromny dorobek malarski Smuzniaka z lat
2003-2014 (najpelniej zaprezentowany na wczesniejszej wystawie ,,Parfum”
z 2011 r.), ktérego ksztalt, nie bedac nasladownictwem, w sporym zakresie
inspirowany byl tworczosécig Richtera i dialogiem z jego artystyczng postawa.
Jednoczes$nie powyzsza cezura zdaje si¢ zamykac te fascynacje niemieckim mi-
strzem i zarazem bardzo wazny okres we wlasnej tworczosci. Artysta ograniczyt
aktywno$¢, malowal mniej obrazéw olejnych i mentalnie przygotowywat sie
do kolejnej zmiany. Z olejami powrécil na chwile w styczniu 2017 r. po $mierci
ojca, a w 2018 r. na wystawie w Galerii Sztuki w Legnicy’ zaprezentowat prace
»M=N", jeden z ostatnich olejow przed odnowieniem kartonowej serii w zupet-
nie nowej odstonie wizualne;j.

Twdrczos¢. Pomiedzy sacrum a profanum

Po uzyskaniu dyplomu Smuzniak stopniowo porzucal figuracje i wyrazista
forme na rzecz abstrakcji geometrycznej i ekspresyjnej. Rozpoczat kilkuletni
okres ,,kartonowy”'’, tworzac bogata serie pionowych obrazéw wykonanych
technikg mieszang (akryl, tempera, eksperymenty z tuszami) na grubym kar-
tonie w formacie A0, charakteryzujacych sie mocnymi barwnymi podzialami
plaszczyzny obrazu i symetryczng kompozycja, wyrafinowanych kolorystycznie,
zniuansowanych walorowo, wycyzelowanych technicznie dzigki mistrzowskie-
mu uzyciu réznych wielkosci szpachli, oryginalnie fakturowanych (wybieranie,
nacinanie, drapanie etc.) dzigki duzej gramaturze podtoza (300 gr). Wielokolo-
rowe, melanzowe plaszczyzny w zréwnowazonych kolorystycznie tonacjach - od
ztamanych czerwieni, fioletéw i zieleni po chodne szarosci i biekity — dyskretnie
ukladajg si¢ w geometryczne konstrukeje. Ale w tych doskonale symetrycznie
wywazonych, ,spokojnych i kontemplacyjnych” kompozycjach nieoczekiwanie
pojawiaja si¢ napiecia wywolane przez ,,obce” elementy: jakby brzytwa wyciete
do bieli ptétna linie proste (biegnace skosnie, przecinajace si¢ lub zbiegajace
w trojkaty) oraz zagadkowe symbole, cyfry (czesto odwrdcone), litery i cate

’ ,40, a nawet 47... Jubileuszowa niezalezno$¢ Galerii Sztuki w Legnicy”, Galeria Ring,

XI12018 - 12019.

' Zaréwno w trakcie, jak i po studiach artysta malowal takze obrazy na plétnie i w réznych
technikach, ale w wyraznie mniejszej liczbie. Intensywna fascynacja kartonami jako podtozem
obrazu miala rézne powody (artystyczne i praktyczne) i trwata do ok. 2003 r. Do tego medium
powrdcil z powodzeniem okoto 2018 r.
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Angel Heart, technika olejno-zywiczna na bawelnie, wym. 150 cm x 150 c¢m, 2008 r.
Fot. N. Smuzniak

wyrazy. Pisane sg stylizowanym, archaicznym liternictwem jak w alchemicz-
nych $redniowiecznych traktatach, raz wyrazne, a raz tylko przeswitujace spod
warstwy koloru jak w palimpsescie. ,,Redukcja form przedstawieniowych na
rzecz koloru, a wlasciwie przestrzeni barwy, tworzy $§wiat gnostyckiej wyobrazni
i takiegoz przezycia. Dyscyplina kompozycji wsparta magicznymi glosami cyfr,
linii, figur geometrycznych i bryl, a wszystko to tworzy kolor - gleboki, nasycony,
niepokojacy i opalizujaco rozedrgany” — komentowat ojciec artysty, polonista
i krytyk dr Karol Smuzniak''. Dodajmy, ze Norman czesto tworzyt rozbudowane

"' N. Smuzniak, op. cit., s. 5.
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cykle prac, poswiecone zagadnieniom filozoficznym czy religijnym, ktére go
aktualnie zajmowaly (Ludzie, Ryby, Krzyze, Geometrie, Lux Aeterna).

»To malarstwo formut otwartych - tak w sensie ideowym, jak i plastycznym,
sceptycznie podajace w watpliwo$¢ oczywisto$¢ werbalnych i obrazowych de-
finicji rzeczywistosci. Fakturowe bogactwo, migsista, opalizujaca, rozedrgana
i haptycznie namigtna materia, mimo swej plastycznosci lekka i rozpraszajaca
$wiatlo, kryje doniostos¢ tresci eschatologicznych, sakralnych i niedopowie-
dzenie. Mimo intelektualnej i optycznej dyscypliny, mimo ascetycznej redukcji
literackiej narracji i wyciszenia barw, jest to malarstwo dionizyjskie, malarstwo
buntu i zmagan z namietnoscia i cierpieniem, ze schematyzmem wizualnego
kodowania $wiata i konwencjonalnoscia znakéw jezykowych™' - zauwaza Li-
dia Gluchowska w bardzo interesujacej i trafnej analizie wczesnej tworczosci
Smuzniaka.

Wraz z tg oryginalng plastycznie serig ,,kartonow” objawia si¢ nie tylko
nowy styl, ale przede wszystkim rodzi si¢ dojrzaly, niezalezny artysta. Przypo-
mnijmy: konczac studia artysta dysponowal duzym kapitalem kompetencji.
Wysokie umiejetnosci techniczne wspieral szeroka wiedza z zakresu filozofii,
antropologii kultury, religii, a nawet dyscyplin ,,alternatywnych’, jak ezote-
ryka czy alchemia. Wreszcie - jego cechy charakterologiczne i wlasciwosci
psychofizyczne, zwlaszcza kreatywno$¢ i wyjatkowe zmystowe uwrazliwienie
na otaczajaca rzeczywistos¢, sprzyjaly (zdeterminowaly?) wybranej profesji.
Z takim potencjalem pozostalo juz tylko znalezienie wlasnego stylu i metody,
wyrdzniajacych go sposrod innych tworcow. I nie mozna mie¢ watpliwosci, ze to
wlasnie , kartonowa” seria byla tym przelomowym momentem juz na poczatku
jego kariery, co rzadko bywa oczywiste. Nalezy zatem zapyta¢ o wyznaczniki tej
odrebnosci: o autorskg metode, motywacje, inspiracje i interpretacje.

Malarstwo jako transformacja

Malarstwo na kartonach z pierwszych lat po studiach bylo zmiang nie tylko
estetyczng, formalng, lecz przede wszystkim ideows, zwigzang z gleboka re-
fleksja na temat natury procesu tworczego i roli samego artysty. Zglebiajac
kwestie tworczosci, Smuzniak siega do réznych zrodet i porzadkéw aksjolo-
gicznych, wywodzacych sig z rozmaitych tradycji kultury i religii. Wierzy w ich
synergie, miesza je, laczy, internalizuje i po swojemu uniwersalizuje. W swoim

"> L. Gtuchowska: Estetyka krzyku i estetyka szeptu. Normana Smuzniaka malarstwo alchemicznych
formut, ,Pro Libris. Lubuskie Czasopismo Literacko-Kulturalne” 2008, nr 4, s. 105.
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synkretyzmie faczy rozne poglady i wierzenia, tradycje kulturowe i filozoficz-
ne. W ,,jego” antropologicznej perspektywie artysta malarz — spiritus movens
procesu obrazowania — przeksztalca ,,brudng, bezksztaltng” materie (profanum)
w artefakt wprawdzie fizyczny, ale o wlasciwosciach zgota metafizycznych,
transcendentnych, niosgcy wartosci wyzsze, szlachetniejsze, cenniejsze cho¢
nieuchwytne, bo duchowej natury (sacrum). Malowanie zatem, to odslanianie
»Numinosum”" - nieuchwytnej, nierozpoznawalnej tajemnicy, czy moze raczej

pobudzanie, zachecanie do jej odkrywania i doswiadczania.

Elektrycznos¢ w Breslau, technika olejno-zywiczna na bawelnie, wym. 100 cm x 200 cm,
2007 r. Fot. N. Smuzniak

Towarzyszaca cztowiekowi od zarania dziejow potrzeba odczuwania sacrum
ma takze walor praktyczny jakim jest potrzeba sensu, a wigc porzadkowania
chaosu i stanowienia hierarchii wartosci. Kazdy z obrazéw Normana jest wigc
niejako okielznaniem entropii, porzagdkowaniem wlasnych wyobrazen o $wiecie
i naturze rzeczy (takze obrazu), nadawaniem konkretnych ksztaltéw wilasnej
wyobrazni, intelektualnym refleksjom, odczuwanym emocjom i stanowi ducha
towarzyszacego procesowi tworzenia. Malowanie obrazu jest w takim ujeciu

“ R. Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjo-
nalnych, Warszawa 1968, s. 35.
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skomplikowanym procesem przemiany w analogii do religijnych obrzedow
(msza $wigta, Voodoo), pierwotnych rytualéw (praktyki szamanistyczne,
obrzedy przejscia, taniec, ekstaza, trans), wreszcie — praktyk alchemicznych
(przemiana duchowa poprzez oczyszczenie i doskonalenie). Z czasem teorie
procesu alchemicznego artysta z powaga uzna za esencje procesu tworzenia,
przyjmujac ja za ,metode tworzenia sacrum” (o czym dalej). Wydaje sie, ze fi-
lozoficzno-ontologiczne rozwazania wokot tworczosci doprowadzily artyste do
ogolnej konkluzji, iz istotg malarstwa jest tajemnicza metamorfoza, przemiana,
przeksztalcenie materii fizycznej w pewien rodzaj warto$ci duchowe;j.

Nomenklatura i inspiracje

Czysto estetyczna warto$¢ kartonéw Smuzniaka jest bezposrednio dostepna
z powodu opisanych wczesniej plastycznych atrybutéw (kompozycja, kolory-
styka, walory, ksztalty i technika), ale intencje i inspiracje autorskie juz nie sg
tak oczywiste, dlatego ich odkodowanie jest ulubionym zajeciem odbiorcow.
Pierwszym tropem jest przedstawienie, anegdota (tres¢) czy mimetyczne
sugestie, ktorych jednak obraz abstrakcyjny z reguly nie posiada. Dlatego
dekodowanie autorskiego przekazu zwykle rozpoczyna sie od przypomina-
jacego drogowskaz tytutu, ktory wielu tworcow traktuje jako integralng czesé
swoich obrazéw, a do nazywania dzieta przykiada szczegdlng wage. Nalezy do
nich takze Smuzniak, ktéry w charakterystyczny dla niego sposob zaopatruje
obrazy w oryginalne, obcojezyczne tytuly, najczesciej tacinskie, niemieckie,
angielskie, rzadziej francuskie. Warto blizej przyjrze¢ si¢ temu zagadnieniu,
bowiem specyficzne nazywanie obrazéw odgrywa nader wazng role w jego
twdrczosci. Oto kilka przykladéw z lat 1997-2002: Unglaube, Die Kreuzigung,
Mare Tenebrarum, Protagonist, Tempus, Recordario, Cherubin, Seraphim, Lux
Aeterna, Ignis Fatuum, Johannisnacht, Erhaben iiber Welt und Zeit, Ohne Liebe,
Everyone I Love Is Dead, Lux Mundi, Quaternitat.

Czy w przypadku tej tworczosci jesteSmy w stanie dzieki nazwie dotrzec¢ do
genezy obrazu i odkry¢ oryginalne autorskie motywacje, emocje i stan ducha?
Zrozumie¢, jakie wzgledy stoja za tak wymyslng tytulatura? Raczej niezupelnie,
bo czysto semantyczny trop w kontekscie tytutu dzieta prowadzi na interpre-
tacyjne manowce. U Smuzniaka opatrywanie dzieta konkretnym tytutem nie
jest rownoznaczne z sugerowaniem czy przypisaniem mu konkretnej tresci,
znaczenia, sensu, dlatego nadanych nazw nie mozna odczytywa¢ dostownie.
Widac¢ to juz w pracach dyplomowych, ktérych tytuly mialy bogata konotacje,
odwolujacg sie do mitycznych czy religijnych poje¢, funkcjonujacych od stuleci
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w tradycji filozoficznej, kulturowej, literackiej i konfesyjnej. Wprawdzie ksztatt
plastyczny nie jest prosta, adekwatng transpozycja tytulowego pojecia na jezyk
malarstwa, ale bez watpienia ma inspiracyjne znaczenie. Mare tenebrarum nie
przedstawia ,,morza o ciemnych wodach’, ale jest wariacjg plastyczng na temat
fizycznych krancow $wiata, ktore w ten sposob postrzegali starozytni Grecy.
Whbrew pozorom obraz Gottesblutt nie ma nic wspdlnego z (makabrycznymi)
pierwotnymi rytualami, ale nawigzujac do religijnego obrzedu z liturgii ka-
tolickiej, wskazuje na duchowg istote wiary. Lux Aeterna nie oznacza niewy-
czerpalnego zrédla $wiatta, lampy $wiatynnej czy symbolu niesmiertelnosci,
lecz ludzka potrzebe absolutu i nadziej¢ powrotu z zaswiatéw. Wreszcie obraz
Requiem to nie plastyczne przedstawienie ,,odpoczynku” czy ,,mszy zatobnej’,
lecz impresja malarska powstala wskutek kompulsywnego stuchania stawnego
utworu Mozarta. Jesli ,,msza” jest w tym przypadku inspiracja, to — jak podkresla
autor - tylko jako dzielo muzyczne, a nie rytual konfesyjny. Dochodzimy tutaj
do kolejnego, niezwykle waznego elementu ,,metody Smuzniaka”: wyjatkowej
inspiracyjnej roli muzyki, a szerzej —dzwigku.

Brzmienie obrazu

Podczas pracy nad obrazem Smuzniak ekstremalnie angazuje swoje zmysly,
przede wszystkim wzrok i dotyk, ale takze stuch, smak i wech. Z racji wyjat-
kowej wrazliwosci na dzwiek, role szczegélng na kazdym etapie transformacji
(tworzenia dzieta) odgrywa jego ulubiona muzyka: powazna, wspolczesna,
pop-rockowa, eksperymentalna, jazzowa. Posiada w zbiorach ponad dwa ty-
sigce plyt z wigkszosci gatunkéw muzycznych. Inspiracjg dzwiekowsg jest dla
niego nawet brzmienie wypowiadanych glosno obcojezycznych stéw, nazw,
zdan, np. tych obecnych w tytulach obrazéw. To dzwigk, melodia, rytm utworu
muzycznego badz brzmienie wypowiedzi (np. emitowanej podczas ciaglego
odczytywania nazw) czesto stymuluje wyobraznie artysty i jest impulsem do
»zobaczenia” koloréw, ksztaltow i form oraz ,,przeniesienia” ich metaforycznie
na ptétno. Malowanie jest tutaj ztozonym i subtelnym procesem transformacji -
przeksztalcania dzwigku, wywolywanych przez niego emocji i refleksji w obraz.
Procesem spontanicznym, nie do konca przewidywalnym, ale rzeczywistym,
przypominajacym niektore z rytuatéw przejécia praktykowanych w kulturach
prymitywnych czy obrzedach religijnych. Muzyka, podobnie jak przezycia reli-
gijne czy niektore uzywki, jest w stanie wywotywac ekstaze, stan uduchowienia.
Spotykane w obrzedowosci uporczywe powtarzanie stéw, catych wyrazen niczym
»zakle¢” (recytacja, deklamacja) potrafi prowadzi¢ do emocji i mysli dostepnych
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jedynie poza $wiadomoscig, do transu, do pod$wiadomej reaktywnosci czy du-
chowego uniesienia. Jednak nie tylko o pewien rodzaj kontrolowanego transu
idzie, lecz o oddanie fizycznej i symbolicznej natury muzyki (dzwieku), ktéra
wszak istnieje tylko dzigki przestrzeni i zarazem sama nig jest, co fale akustyczne
unaoczniaj, a artysta aplikuje w obrazie. Wlasnie dlatego Norman podkresla jak
bardzo z tego powodu lubi stucha¢ wibrujacych, falujacych rifféw gitarowych
w wykonaniu Robina Guthrie, Cocteau Twins, Andy Summersa z The Police
czy eksperymentow z poglosami i echem gitarowym The Edge’a z U2. Powiada:
»chcialem malowac tak, jak oni graja. Taka muzyka nadawata moim obrazom
tonacje kolorystyczng’.

Seconds, technika olejno-zywiczna na bawelnie, wym. 100 cm x 200 cm, 2008 r.
Fot. N. Smuzniak

Alchemia malarstwa

Zaréwno na ,,kartonach’, jak i réwnie bogatej pdzniejszej serii ,,olejow” Smuz-
niak umieszcza alchemiczne tropy - cyfry, liczby, litery, wyrazy i cate zdania,
symbole oraz znaki — ktére dyskretnie zwracaja uwage na wykorzystanie
teorii i metody alchemicznej w praktyce malarskiej. Oczywiscie nie chodzi tu
o0 potoczne, wulgarne utozsamianie alchemii z przemiang otowiu w ztoto, lecz
potraktowanie jej zgodnie z filozoficzno-psychologicznymi interpretacjami
jako proces transformacji wewnetrznej, metode doskonalenia i samopoznania,
probe poszukiwania sensu i zrozumienia §wiata, wreszcie odnalezienie swojego
miejsca w uniwersum (kamien filozoficzny). Taka perspektywa tworcza oka-
zala si¢ nadzwyczaj zgodna z mocno indywidualistyczng naturg artysty i jego
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rozumieniem sztuki, a traktatowe reguty alchemii pomogty tylko zdefiniowa¢
proces ,powotywania obrazu do zycia”. Mowa o czterech ,,klasycznych” etapach
transformacji: nigredo, albedo, citrinitas (czasami pomijany), rubedo'*, oznacza-
jacych nie tylko procesy chemiczne, ale takze symboliczng droge do duchowego
o$wiecenia. Uogdlniajagc mozna stwierdzi¢, ze tak rozumiane praktyki alche-
miczne w jakims sensie sa obecne w kazdym rodzaju procesu tworczego.

Na czym zatem polegala ,alchemia malarstwa” wedlug Smuzniaka i jak
fizycznie odbywala sie transformacja? Skonstatujmy oczywistos¢: ,,alchemia
malarstwa” nie jest procesem $cistlym i powtarzalnym jak eksperymenty
we wspolczesnym laboratorium, a uniwersalny schemat nie istnieje. ,,Enu-
meratywne” odtworzenie kazdej czynnosci w ramach kazdego z etapdw jest
niemozliwe, bo kazdorazowo proces jest osobnym intelektualno-zmystowym
splotem refleksji, woli, wizji i dziatania artysty. Juz w pierwszej fazie nigredo,
uznawanej za najwazniejsza, proces przebiega instynktownie i spontanicznie
(z duzym udziatem przypadku), co wyklucza rutyng. W trakcie nigredo dochodzi
do ekstremalnej destrukeji aktualnego stanu osobowosci tworcy. ,,Czernienie,
spalenie, zniszczenie substancji, oczyszczenie” oznacza tutaj, Ze artysta stara si¢
dotrze¢ do glebi swojej sSwiadomosci i podswiadomosci pozbywajac sie czarnych,
ograniczajacych mysli, ,,zZtogéw” codziennosci, lekow, stabosci, ktore zaprzataja
jego glowe, gdy przystepuje do malowania. Zabieg ,spalenia i oczyszczenia”
musi by¢ z premedytacjg zainicjowany i konsekwentnie doprowadzony do
konca. Gleba tego ztozonego procesu sg intelekt, emocje, wyobraznia, duch,
abodzcami wyzwalajacymi taka zmystowo-intelektualng ,,reakcje tanncuchowg”
moze by¢ wszystko: intelektualna refleksja, lektury pisma, rozmowa, muzyka
glo$no i wielokrotnie odtwarzana, dzwigk jako taki, stowa glosno deklamowane

" Podaje za: www. ormus-online.pl. Nigredo, czyli czernienie, oznacza rozpad, émier¢ i rozktad.
Zniszczenie materii, by uzyskac jej czysty, surowy, pierwotny stan. Symbolicznie to podréz do
wewnatrz i oczyszczenie z lekow, ograniczen i stabosci; alchemik musi ,,umrze¢”, by narodzi¢
sie na nowo. To zanurzenie sie¢ w niewiadomos¢, by odkry¢ to, co ukryte i nieu§wiadomione.
Albedo, czyli bielenie, symbolizuje duchowe oczyszczenie i odrodzenie, wprowadzenie jasnosci
i klarownosci, gdy substancja nabiera formy i wyrazistosci, stajac sie przejrzysta i doskonala.
To moment przebudzenia §wiadomosci; czystos¢ i harmonia po trudach walki z ciemnoscia,
chaosem, moment spokoju i akceptacji. W praktyce alchemicznej - sublimacja substancji.
Symbolicznie to etap odrodzenia, dostrzeganie pigkna, sensu, wewnetrznej czystosci, przej-
rzysto$¢ mysli i ducha. Idealny punkt wyjscia do dalszych przemian. Citrinitas, czyli Zétcenie.
Moment, w ktérym materia osiaga stan dojrzato$ci przed ostateczna przemiang, a alchemik
zdobywa madro$¢ i glebsze zrozumienie. Moment integracji zdobytej wiedzy i do§wiadczenia
prowadzacy do wewnetrznej $wiadomosci. Rubedo, czyli czerwienienie. Osiggniecie pelni,
jednosci (ducha i materii) i doskonalosci. Gotowo$¢ materii na zjednoczenie z boskoscia.
Jedno$¢ przeciwnosci: meskoéc¢ i kobieco$é, duch i cialo tgczg si¢ w harmonii.
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Noc Swigtojariska, akryl, tusze akrylowe, pozlota szlagmetalem, karton, wym. 100 cm x 70 cm,
2024 r. Fot. N. Smuzniak

= e g —



244 ZBIGNIEW KRASKA

lub $piewane, okrzyk, taniec, rytm, trans, wspomagajace uzywki i wiele innych.
W ,,pierwotnej” fazie nigredo wszystko, co w osobiste]j potencji i wizji tworczej
artysty jest zbedne, niepotrzebne, falszywe zostaje zniszczone, a pozostaje tylko
pewien ideowy konstrukt, schemat, trop, matryca, podwalina, na ktorej zbudo-
wany bedzie obraz. W sferze psychofizycznej to akt ekstremalnej determinacji
zerwania z ,dotychczasowym”, by stworzy¢ nowg warto$¢. Sprzyja temu albedo
- poczucie pelnej sSwiadomosci dziela, jasnosci, czystosci i harmonijna wizja
obrazu, stan gotowos$ci umozliwiajagcy wypelnienie ptétna malarska trescig.
Kolejne dwa etapy transformacji to realizowanie $wiezo zrodzonej wizji, czyli
wlasciwe malowanie: wybieranie i mieszanie malarskiej ingrediencji (farby, oleje,
pigmenty) i rozprowadzanie na plaszczyznie za pomocg réznych, czasami ,,ory-
ginalnych, autorskich” narzedzi (pedzel, szpachla, druciana szczotka, drewniany
pisak czy wlasne dlonie). W ostatniej fazie rubedo artysta poddaje krytycznej
analizie powstale dzielo, wprowadza korekty, uzupelnia i porzadkuje obraz,
usuwajac zbedne dla materializacji idei elementy plastyczne (kompozycyjne,
kolorystyczne, walorowe). To wowczas pojawia si¢ gleboka §wiadomo$¢ momen-
tu, gdy obraz jest skonczony, gdy kazdy dodatkowy, kolejny gest artysty juz do
niego nic nie wnosi, a jesli jest postawiony - staje sie zalgzkiem nowego dzieta.

Norman podkresdla, ze jednostkowa idea jest niezbedna dla stworzenia dzie-
ta, ale moze by¢ tez punktem wyjscia dla powstania wielu materializacji, wielu
réznigcych si¢ plastycznie obrazéw. I cho¢ same procesy tworzenia przebiegaja
podobnie, to nie s3 tozsame, nie dajg si¢ powieli¢ i nie generuja takich samych
efektéw. Dociekajac glebszej natury tworczosci artysta dochodzi do wniosku,
ze jego jedyna istotg jest powstale dzielo, niezalezny juz, autonomiczny byt, nie-
przynalezacy nawet do swego stworcy artefakt. Ma swiadomo$¢, ze rzeczywiste
doswiadczenie twércy w procesie obrazowania okazuje si¢ nieprzekazywalne,
a odbiorca nabywa suwerennych praw do wlasnej interpretacji okazanego mu
dzieta. Oznacza to, ze obaj, artysta i odbiorca, nie s3 sobie niezbedni. Moze dlate-
go Smuzniak nie wierzy w spoleczna misje artysty, cho¢ wierzy w wywolywanie
prawdziwych emocji, ktdre niekiedy moga doprowadzi¢ do jaki$ konsekwencji
o zasiegu ponadindywidualnym w innej sferze zycia.

Dzialalnos$¢ artystyczna

Cala dotychczasowa tworczo$¢ malarska Smuzniaka jest pod wzgledem ide-
owym, formalnym, technicznym i tematycznym jednolita, sp6jna i konsekwent-
na, ale mozna wyroznic trzy okresy, gdy jedno ze stosowanych mediéw sztuki,
no$nikow przekazu (papier, akryl i tempera oraz ptétno, farby olejno-zywiczne)
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byto przez artyste preferowane i dominowato nad drugim. W latach 1996-2004
powstawala bardzo liczna seria ,,karton6w”, a od przetomu 2005 i 2006 r. zaczy-
najg przewazac ,oleje”. ,,Kartony” powracaja do fask i s3 ponownie preferowane
gdzie$ od przetomu 2017 i 2018 r. az do chwili obecnej. Oczywiscie zmiany
odbywaly sie ptynnie i byly rozciagniete w czasie. Przytoczone wyzej preferencije
nie sg tylko czysto statystyczng informacja. Zmiana medium nastepowala wow-
czas, gdy plastyczna formuta serii si¢ wyczerpywala, gdy nie potrafila przenies¢
nowych wartosci. Rozstrzyganie najwazniejszych plastycznych problemoéw
i artykulacji, zaré6wno estetycznych jak technicznych, przebiegalo odmiennie
podczas pracy z ,kartonami” czy ,olejami”. Takze tematyka i forma podlegaly
zréznicowaniu, bo cho¢ ,,cel i metoda” si¢ nie zmienialy to to, co byto mozliwe
na plétnie z uzyciem farb olejnych, nie byto osiagalne na ,,kartonie” W opisie
tych przemian pomijamy okres studencki, gdy poszukujacy swego stylu przyszty
absolwent z réwng uwagg ,,¢wiczyl” umiejetnosci na papierze i plétnie, a ich
efekty demonstrowal w kilku uczelnianych prezentacjach, m.in. w ,,LAct Uni-
que” w Lille (1993 r.) i w ,Wernisaz w »5«” w gmachu TV Wroctaw (1995 r.).
»Kartonowa” seria udanie debiutowata w Panstwowej Galerii Sztuki w Le-
gnicy (obecnie Galerii Sztuki) podczas 22. WPZM w 1997 r. — za pentaptyk pt.
Unglaube Smuzniak zdobyl nagrode KGHM Polska Miedz S.A. Jeszcze w tym
samym roku i miejscu artysta zostal doceniony na Ogélnopolskim Przegladzie
Malarstwa Mlodych PROMOCJE *96', otrzymujac Nagrode Ministra Kultury
i Sztuki RP i firmy ,, Astra-Pollena” za tryptyk Die Kreuzigung. W 1998 r. de-
biutowal wystawa indywidualng ,,Unglaube” w Zamku Ksigzat Glogowskich'®,
a wkroétce potem zaprezentowal prace w Wojewodzkiej Bibliotece im. C.K. Nor-
wida w Zielonej Gorze na ekspozycji ,Ohne liebe”. W tym samym roku brat tez
udziat w przedsiewzieciach zbiorowych, jak np. w XVII Festiwalu Polskiego Ma-
larstwa Wspolczesnego w Szczecinie i przegladzie ,,Egeria” w BWA w Ostrowie
Wielkopolskim. Owczesng aktywno$¢ wiericzyt najwiekszym z dotychczasowych
pokazéw indywidualnych - piekna i dojrzalg wystawa ,,Lamenti”, zorganizo-
wang przez legnicka galerig, a prezentowang w przestrzeniach Centrum Sztuki
Teatr Dramatyczny w Legnicy (obecnie — Teatr im. H. Modrzejewskiej). Drugie
tysiaclecie artysta zamknat jeszcze kilkoma pokazami zbiorowymi, m.in. udzia-
fem w Krajowej Wystawie im. E. Gepperta (BWA Wroctaw), w wystawach

" Cykl organizacyjny jednej edycji PROMOC]I obejmowat dwa kolejne lata: w pierwszym roku
(sygnatura edycji) jury ocenialo zgloszone do konkursu prace i decydowato o nagrodach,
a w nastepnym galeria prezentowata wystawe wraz z publikacjg towarzyszaca (katalogiem).
' Zamek jest siedzibag Muzeum Archeologiczno-Historycznego w Glogowie.
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zagranicznych ,Contact” (prywatna Galerie Sybille von Oppeln-Bronikowski
w Wiesbaden), ,,En Block” (Ludwigs-Maximilian Universitdt, Monachium).

W pierwszej dekadzie nowego tysigclecia nadal intensywnie pracowat i wy-
stawial. Wér6d najwazniejszych wydarzen nalezy wymieni¢ prezentacje indy-
widualne, jak np. 2000 r. - ,Ignis Fatuus” (Galeria pod Sceng, Legnica), 2001 r.
- ,Opium Dei” (ASP Wroclaw), ,,Mondo Cane” (Filharmonia Wroclawska),
»Mare tenebrarum” (Hotel Radisson Wroclaw), ,Neonlicht” (Galerie Pokusa,
Wiesbaden), 2003 r. — ,,Endlose Welten” (Haus Fischer, Neuss), ,,Zeitlose Wel-
ten” (Centrum im. Willy Brandta, Wroctaw), 2004 r. - ,Malarstwo” (Muzeum
Archeologiczne, Uelzen), 2005 r. - ,,Die Reise — Out of time” (Galerie ,,Pokusa’,
Wiesbaden), 2008 r. — ,,Millisekunden — When the poets dreams of angels”
(Galerie ,,Pokusa’, Wiesbaden). Corocznie prezentowal tez prace na wystawach
zbiorowych, z ktérych najwazniejsze to: 2000 r. - ,,Malarstwo pracownikéw ASP
we Wroclawiu”, BKK Brunszwik; II pokaz ,,En Block”, Galeria ,Na Odwachu’,
Wroctaw; 2001 r. - ,,Er6ffnung 2001” - Riicker GMBH, Githorn; ,,Sztuka z Le-
gnicy” — wystawa malarstwa, Blansko, Czechy; 2002 r. - ,Natura rzeczy’, Biuro
Wystaw Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa; 2003 r. — ,,Einladung Somer
Art” — Galerie ,,Pokusa’, Wiesbaden; 2003 r. — Triennale Sztuki ,,Sacrum’, Czesto-
chowa, ,,Ku cywilizacji zycia”; 2004 r. - Malarstwo artystow Euroregionu Nysa,
Muzeum Regionalne, Jawor; ,, Dialog 2, Artfabrik, Wuppertal; ,WinterArt”, Galerie
Pokusa, Wiesbaden; 2005 r. - Wroclaw — Gdansk: Malarstwo pracownikéw ASP
we Wroctawiu, ASP w Gdansku; ,,Slgskie lato w Toskanii”, Palazzo di Parte Guelfa,
Florencja; 25. WPZM, PGSz, Legnica; 2006 r. - ,,Figura a struktura’, Galeria ,,EI’,
Elblag; ,Wiezowce Wroclawia” — wystawa z okazji 60-lecia ASP we Wroctawiu,
Muzeum Narodowe, Wroclaw; 2007 r. - Wystawa zbiorowa portretéw, Scottish
National Portrait Gallery; 2008 r. — ,Wroclawska ASP prezentuje malarstwo — gra-
fike - rzezbe, Palac Sztuki, Krakéw; Wystawa Wroctawskiego Designu; malarstwo
(wystawa towarzyszaca), Miejska Galeria Sztuki, Galeria Willa, £.6dz.

Pomiedzy $wiatlem, przestrzenia, materig

Po 2003 r. Smuzniak zaczal odczuwa¢ zmeczenie bardzo absorbujaca praca
dydaktyczng i szeroka dzialalno$cig artystyczng (twdrczo$¢ i wystawiennic-
two). Wygaszal swoja aktywnos¢, zbieral sity na nowe otwarcie. Postanowit
zmieni¢ medium swojej sztuki, by wrdci¢ do wczesniejszych fascynacji prze-
strzenig, $wiattem, dzwigkiem, ktérych ,kartony” nie byly w stanie udzwignac.
Przy okazji ,odnowil” pami¢é o tworczosci Gerharda Richtera, zwlaszcza
0 jego ,abstrakcjach’, gdzie te zagadnienia mialy swoje oryginalne rozwigzania.
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Z wielkim poprzednikiem ,,dzielil” Smuzniak zainteresowanie materig obrazu
i gestem malarskim oraz rozumienie obrazowania poprzez proces, gdzie farba,
impuls i forma staja si¢ znaczeniem. Powrdcil wiec do piétna i techniki olej-
no-zywicznej, ktorg lubil i perfekcyjnie posiadl, a ktéra umozliwiata zaawan-
sowane operowanie kolorem, materig i strukturg powierzchni, niezwykla gra
$wiatla i przestrzenig obrazu. Eksperymentowat z fakturowg réznorodnoscia
powierzchni malarskich, co pozwalalo na zréznicowanie formy i sugestie glebi.
Dla artysty niezwykle istotne, wrecz fundamentalne jako medium przekazu
jest $wiatto malarskie: powstate dzieki kombinacjom barw i materii nadaje obra-
zom zmyslowos¢ i sprawia, ze przekazujg co$ wiecej niz tylko forme - prowadza
z widzem swoisty emocjonalny i estetyczny dialog. Staja si¢ Zywym organizmem
— pulsujaca materig, na ktdrej §wiatlo ,,zatrzymuje si¢” lub ,,przenika’”, budujac
subtelng, niemal hipnotyczng glebie. Sg ,,dramatycznym zapisem walki o forme
z [...] instynktem, energig Zycia i zarazem nienasyconym pragnieniem doznania
pelni, jednosci z wszech§wiatem. [...] Obrazy urzekaja swym nieposkromie-
niem, a zarazem swoistym i tylko im wlasciwym smakiem, ktérego zrédiem
jest niezwykta malarska intuicja. Ostatecznie tworczos¢ Smuzniaka przypomi-
na dotykanie plaszczyzng obrazu sklebionej chmury doznan, w ktdrej nie ma
jakiego$ uprzywilejowanego kierunku, sposobu rozumienia, odczuwania”".
Dla Smuzniaka $wiatlo nie jest tylko efektem optycznym. To medium, ktore
ozywia obraz, buduje jego dramaturgie i wcigga widza w przestrzen kompozycji.
Przestrzen, ktéra Normana fascynowata wrecz obsesyjnie, w jego pracach nie jest
geometryczna ani realistyczna, fotograficznie wierna. Jest raczej subiektywnym,
emocjonalnym mikrokosmosem - przestrzenig odczuwang, a nie ogladana.
Dzigki temu odbiorca nie tylko ,,patrzy” na obraz, ale niemal ,wchodzi” w jego
wnetrze, doswiadczajac gry $wiatla, koloru i materii. Cho¢ obaj z Richterem
uzywali podobnych technik i narzedzi (,,stawne” rakle Niemca), to jednak Smuz-
niak dla uzyskania przestrzennosci obrazu zamiast ,,iluzyjnych trikéw” stosowat
bardziej wyrafinowane i zmudne techniki laserunkowe, wzorowane na starych
XVII-wiecznych mistrzach. Warstwy farby i zywicy, nanoszone w procesie mo-
zolnej, niemal alchemicznej pracy, pozwalajg artyscie uzyska¢ pelniejsza game
efektow: od jedwabistej gtadkosci po chropowatg, reliefowa fakture. Wykorzystuje
ulubione kolory (zielenie, biekity, granaty, szarosci, czerwienie, fiolety), ale nie
w formie czystej, lecz ztozonych tonacji, przenikajacych si¢ i wibrujacych melan-
zy. Dzieki rozmaitosci powierzchni i gradacji ostrosci tworzy iluzje realistycznej

7. Lukasik, Malarstwo Normana Smuzniaka, czyli niebo (lub pieklo) widziane od ,,srodka”
[w:] Norman Smuzniak ,,Parfum”. Galeria Sztuki w Legnicy, kwiecieri 2011, oprac. D. Kraw-
czynski, Legnica 2011, s. 6.
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Sen nocy letniej, akryl, tusze akrylowe, poztota szlagmetalem,
karton, wym. 100 cm x 70 cm, 2024 r. Fot. N. Smuzniak

przestrzeni, jakby rodzaj mikro- i makroswiata przyrody, a wyrazista struktura
malatury sugeruje przestrzen bardziej filozoficzng niz geometryczna.
Wszystkie te wlasciwosci olejnego malarstwa Normana Smuzniaka mozna
byto podziwiac i roztrzasaé podczas duzej wystawy indywidualnej w legnickiej
galerii pt. ,Parfum”'®. Tytutowa praca ma symboliczne znaczenie, bo powstawata
przez kilka lat w prawie calym, bodaj najptodniejszym i najciekawszym okresie
tworczym artysty (,,Parfum’, 2005-2009), ktéry zatamat si¢ w czasie nasilenia
$miertelnej choroby matki (2008-2011). Na wystawie zaprezentowano takze
kilka wcze$niejszych ,,kartonéw”, zapowiadajacych ten wybitny i spektakularny

8 Ibidem.



Smak koloru. Trzy dekady malarstwa Normana Smuzniaka 249

czas. Juz tylko dla porzadku przypomnijmy, Ze zapewne wiele przestrzennych
kompozycji Smuzniaka nie powstaloby, gdyby nie jego mito§¢ do muzyki, co
znajduje wyraz m.in. w charakterystycznych tytutach prac. Oto pare przyktado-
wych tytutéw z tamtego okresu: Liebe zu Winter, Miniut, A.13, Spaceface, FLY
420, Walking on the Moon, Nautical, A space between Us, Die Nacht, 48 Hours,
Rund, Captive, Riverside, Faith, Angel Heart, Seconds, Good Times Bed Times,
Two Hearts, Metropolis adieu, SAT 73, Weg zo Gott, Transmitter, Wire, Fleur
de Fleurs, Pfeffermint Himmel, Hundes Himmel, Ein, Zwei, Drei, Camphor, N,
Bye Bye Bad Man, Murdered by Numbers, Le Mal, Air I, Original Sin.

Papiery po raz drugi...

Od 2019 r. Smuzniak ,kartony” maluje ponownie, ale czuje jakby dopiero
zaczynal i odkrywal medium na nowo. Czyni to wrecz obsesyjnie, codziennie
przez wiele godzin. Gdy w pierwszym kartonowym okresie tworzy? kilkadziesiat
prac w roku, to teraz kilka razy wiecej (w ostatnich czterech latach namalowat
okoto 1600 obrazéw). Zaczyna od luznych barwnych plam, a potem rozgrywa
kompozycje ,na bazie neuronowych potaczer, ktore nastepnie przeksztatca
lub wzbogaca o motywy botaniczne, kwiatowe, roslinne. Nawigzuje kompo-
zycyjnie do epitafiow (poprzez owalne ksztalty) i wprowadza rozbudowany
arsenal elementéw symbolicznych - dloni, kielichdéw, $§wiecznikéw, paproci,
muszli, spadajacych gwiazd, komet, rdz i innych roélin oraz wiele motywéw
zainspirowanych ilustracjami i rysunkami z XVI, XVII i XVIII w. Oczywiscie
nie zabraklo tez literowych i cyfrowych symboli, a to wszystko osadzone zostalo
w bogatym kolorystycznie anturazu. Smuzniak rozbudowuje materialne srodki
wyrazu o rdznej konsystencji tusze, poztocenia szlagmetalem, ekoliny i spraye,
testuje gestos¢, intensywnos$¢ barwnika oraz sposoby aplikacji na plaszczyzne.
Fakturuje i ,,rzezbi” powierzchnie za pomocg ,,klasycznych” i nietypowych na-
rzedzi, jak druciana szczotka, wiertaka czy szlifierka. Te zmystowe, oniryczne
jak z marzenia lub koszmaru obrazy tchng duszng, orientalng i hipnotycznie
pulsujaca i wciggajaca atmosfera, a zarazem przypominajg cudowny, tagodny
i miekki $wiat rafy koralowej. Obrazy uklada w wieloelementowe kompozycje
przypominajgce witraze, zza ktoérych przebija rozproszone nieziemskie §wiatlo.
Szkoda, ze podczas ostatniej edycji WPZM moglismy zobaczy¢ ,,na zywo” tylko
okrojony fragment zastawu pt. ,,Sekretny ogrod”".

' 28. Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego, Galeria Sztuki w Legnicy, Galeria Ring, 8 XI
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W ostatnich miesigcach artysta podejmuje proby przeniesienia tych niepo-
wtarzalnych kompozycji na ptétna. Znajac wezesniejsze serie malarskie Smuz-
niaka mozemy spodziewac sie wielu zaskakujacych, oryginalnych i wspaniatych
plastycznie rezultatow.

Podsumowanie

Cechg charakterystyczng postawy Smuzniaka jest synkretyzm. Zanurzony
w $wiecie najrozniejszych pogladow, teorii filozoficznych, doktryn religijnych,
wierzen prymitywnych spotecznosci i kultur, mitéw (poza greckimi i rzymskimi
takze orientalnymi i nordyckimi - Gilgamesz, Kalevala), artysta ,widzi swdj teatr
ogromny’, ale nierozpoznany, nieuporzadkowany, chaotyczny, pelen sprzecz-
nosci. Dlatego, dostrzegajac immanentne, nierozwigzywalne przeciwienstwa,
probuje go porzadkowac przez poszukiwanie sacrum i praktyki alchemiczne.
Jedyne, co w takim $wiecie zdaje si¢ by¢ pewne, to nieustanna transformacja,
metamorfoza. I dlatego w jego praktyce poszukiwanie sacrum nie stoi w sprzecz-
nosci z alchemicznym do$wiadczeniem czy szamanistycznym transem i Voodoo.

Smuzniak to artysta, ktéry w swojej tworczosci konsekwentnie eksploruje
napiecie miedzy materig obrazu a przestrzenia, ktorg ten obraz sugeruje. Jego
technika olejno-Zywiczna pozwala na budowanie wielowarstwowych kompozycji,
w ktorych $wiatlo, kolor i faktura tworzg nie tylko wizualne do$wiadczenie, ale
takze rodzaj medytacji nad naturg postrzegania. Zarazem to malarstwo szczerego
instynktu i sensorycznego wymiaru. To malarstwo autonomiczne, niepowtarzalne,
ekstremalnie subiektywne i zarazem uniwersalne, ktdre czyta¢ (interpretowac)
i smakowac estetycznie mozna niezaleznie od jakiegokolwiek kontekstu ze-
wnetrznego. Najwazniejszym (moze jedynym?) wyznacznikiem tej tworczodci
jest nietuzinkowa osobowo$¢ artysty.

Tworczo$¢ Normana to opowies¢ o malarstwie jako procesie transformacji,
procesie odkrywania $wiatla, przestrzeni i materii. Dialog z tradycjg i inspiracja
wspolczesnymi mistrzami nie przestaniaja jego indywidualnego jezyka, ktory z kaz-
da kolejng praca staje si¢ coraz bardziej wyrazisty. Jego obrazy to nie tylko dzieta
do ogladania - to doswiadczenia, ktore si¢ przezywa. I cho¢ malarstwo Smuzniaka
jest w duzej mierze abstrakcyjne, to nigdy nie jest oderwane od doswiadczenia
rzeczywistosci. Formy, barwy i struktury przywotluja skojarzenia z pejzazem, woda,
niebem czy mikroskopijnymi strukturami natury. Wlasnie to balansowanie miedzy
abstrakcjg a realno$cig sprawia, ze jego obrazy s3 tak angazujace — widz staje si¢
uczestnikiem gry skojarzen, w ktdrej obraz jest jedynie punktem wyjscia. Do czego?
Moze do podroézy w nieznane, ale na pewno pelnej niesamowitych wrazen. ..



