Zbigniew Kraska

Stowarzyszenie ,,Pamie¢ i Dialog”

Krzysztof Juretko — sytuacyjny portret
artysty

Wyobrazal sobie, ze bedzie profesjonalnym sportowcem, a zostal artystg. Oczeki-
wal normalnego, zwyklego zycia, a spotkal go rodzinny dramat. Sadzil, ze spedzi
zycie w swojej ,malej Ojczyznie”, a musial emigrowac. A jednak, pomimo tych
przeciwnosci losu, Krzysztof Juretko osiagnal bardzo wiele, prawie wszystko,
czego chcial dla siebie i bliskich, dlatego dzis czuje si¢ spelniony. Oto krétka hi-
storia artysty — rysownika, malarza, rzezbiarza i poety - z Legnicy i Wuppertalu.

Zakaczawie — magia dziecinstwa

Krzysztof Juretko przyszedl na $wiat w Legnicy 9 marca 1953 r. jako drugie dziec-
ko i jedyny syn w rodzinie Tadeusza i Stefanii z domu Szajer. Wraz z siostrami
Lilianna i Jolantg mieszkali przy ul. R. Dmowskiego 19/5 (wowczas ul. W. Pstrow-
skiego) na Zakaczawiu' - w cieszacej sie kontrowersyjng stawg legnickiej ,,dzielnicy
cud6w’, opiewanej z artystycznym sukcesem przez miejscowy Teatr im. H. Mo-
drzejewskiej’. Potozona z dala od centrum miasta za meandrujaca od wschodu
rzekg Kaczawa zaniedbana dzielnica pozostawala w zapomnieniu przez kilka-
dziesigt powojennych lat, az do jej ,teatralnego” odkrycia na poczatku wieku’.
Chociaz w domu si¢ nie przelewalo - ojciec pracowal w Pogotowiu Ratunko-
wym jako kierowca (byt mechanikiem po technikum samochodowym), a matka
zajmowala si¢ prowadzeniem domu i wychowaniem tréjki dzieci — Krzysztof

Zakaczawie to jedna z dzielnic miasta potozona na prawym brzegu Kaczawy.

Ballada o Zakaczawiu w rezyserii Jacka Glomba wedtug scenariusza M. Kowalewskiego, K. Kop-
ki iJ. Glomba cieszyta si¢ ogromng popularnoécia przez kilka lat od premiery (7 pazdziernika
2000 r.) zdobywajac nagrody i §wigcac triumfy artystyczne w wielu miejscach w Polsce.

W nastepstwie tego odkrycia, a ze wsparciem $rodkéw finansowych z Unii Europejskiej w dru-
giej dekadzie tego wieku, zapoczatkowano program czesciowej rewitalizacji architektonicznej
Zakaczawia.
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wspomina® swoje dziecifistwo jako czas szczesliwej beztroski. Byt dzieckiem
niezwykle zywotnym, pelnym energii i ciekawosci otaczajacego go swiata oraz —
co sprzyjalto zaspokajaniu jego odkrywczej natury - bardzo sprawnym fizycznie.
Jego wrodzona ciekawos$¢ miata wymiar mentalny i sensoryczny, zmystowy.
Reagowal na otaczajaca rzeczywisto$¢ niczym niezwykle czuly sejsmograf.
Wspomina, ze ,,doznawat $wiata bardzo intensywnie, wrecz namacalnie, chfonat
go lapczywie, bezgranicznie identyfikowal si¢ z nim i czut jakby byt jego czescig”
Jednocze$nie marzycielsko fantazjowal na jego wszelkie przejawy, a w bogatej
wyobrazni fabularyzowal historie ze swoim udziatem, mieszajac te rzeczywisto-
$ci. Fantastyczne wizualizacje wspomagal wyobrazonymi dzwigkami, muzyka,
do ktdrej milos¢ zaszczepil w nim ojciec.

Frontowa fasada kamienicy skierowana byta na ruchliwg ulice, ale podwor-
kowe zaplecze bylo jak olimpijska arena, pole dziecigcej rywalizacji i nielimi-
towanej wolnosci, ktore ponadto otwierato sie¢ na ogrodki dziatkowe, na zywa,
pulsujacg kolorami i zapachami nature, na nieograniczong przestrzen i §wiatlo.
Takie obrazy i towarzyszace im emocje artysta przechowuje w sobie do dzis.

Uczeszczal do Szkoty Podstawowej nr 1, stojacej w cieniu kosciola pw. $w. Jac-
ka, opodal bulwaru przy zakolu Kaczawy pomiedzy dwoma, jedynymi wtedy,
mostami - kartuskim i wroctawskim. Krzysztof rozpoczal nauke na poziomie
$rednim w Zasadniczej Szkole Samochodowej przy ul. Mickiewicza, kontynu-
owang potem w czteroletniej Pedagogicznej Szkole Technicznej (1971-1975).
Byl zwyklym, przecigtnym uczniem, ale jego ogolnie bardzo wysoka sprawnos¢
manualna oraz wspomniana wyzej wrazliwo$¢ sensoryczna i bogata wyobraz-
nia sprawialy, Zze w obu szkolach z fatwoscig przychodzita mu aktywnos$é
plastyczna. Jednocze$nie, zarowno w podstawdwce, jak i w szkole $redniej,
jego zywiolem byt sport, lekkoatletyka, w czym wykazywal ponadprzecigtne
umiejetnosci i osiagniecia w wielu dyscyplinach, zwlaszcza w skoku wzwyz.
W tej konkurencji byt nawet mistrzem i rekordzista Legnicy oraz brazowym
medalistag Halowych Mistrzostw Dolnego Slaska mlodzikéw. Szkoty $redniej
nie wspomina najlepiej, bo nie byla jego osobistym wyborem ,,0d serca’, lecz
spelnieniem dos¢ powszechnych wtedy oczekiwan rodzicéw wobec dzieci, aby
wyuczyly si¢ konkretnego zawodu, dajacego w przysztoéci gwarancje utrzymania
i dobrego zycia. ,Serce” jednak dato zna¢ o sobie, gdy w 1977 r. na praktyce
studenckiej w Miedzyzdrojach nad Morzem Baltyckim poznat i zakochal si¢
w Annie Lipickiej, swojej przyszlej zonie.

* Wszystkie przywolywane tutaj informacje z zycia Artysty zebrane zostaty w latach 2020-2023
w trakcie korespondencji i kilku rozméw z nim, gdy odwiedzat Legnice. Cytaty jego wypowiedzi
sg autoryzowane.
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Wroclaw — wkraczanie w dorostosé

Naturalng konsekwencja predyspozycji sportowych Krzysztofa byl wybor
Akademii Wychowania Fizycznego we Wroclawiu jako miejsca studiow (od
1975 1.). Zgodnie ze swoimi zainteresowaniami wybral specjalizacje w zakresie
psychologii sportu. Po studiach w 1979 r. podjat prace nauczyciela wychowania
fizycznego, aby zarobi¢ na utrzymanie rodziny. Nauczal lekkoatletyki w Szkole
Podstawowej o profilu sportowym nr 45 im. Janusza Kusocinskiego na wro-
ctawskim Sepolnie (1979-1985). Oprocz sportu ciggle interesowata go kultura,
zwlaszcza plastyka, ktdrg preferowal i hobbystycznie uprawial juz w szkole
$redniej, obficie zapelniajac rysunkami swoj szkicownik. Kontynuowal i pogte-
bial te aktywnos¢ we Wroctawiu, korzystajac z jego bogatej oferty kulturalnej,
zwlaszcza sztuce poswigcajac coraz wiecej uwagi. Inspiracje czerpal zwiedzajac
wystawy w muzeach, galeriach, domach kultury.

Systematycznie we wlasnym zakresie uzupelnial wiedz¢ z zakresu sztuki.
Przelomowym dla pdzniejszych osobistych wyboréw drogi zyciowej Juretki
bylo spotkanie ze znanym wroclawskim malarzem Tadeuszem Wronskim® na
jego wystawie w Domu Kultury na placu Solnym. Artysta zaprosit go do swojej
pracowni przy ul. Zielinskiego. Warsztat malarza, atmosfera i klimat miejsca, za-
pach farb i terpentyny, dostepne na wyciagniecie reki jego dzieta i prace uczniow
zrobily na Juretce kolosalne wrazenie i ostatecznie przesadzity o jego planach na
przyszlos¢. Wkroétce zostal uczniem profesora, ktérego bardzo szanowat i cenit
za walory artystyczne jego sztuki, niezwykla erudycje, Zyczliwo$¢ i umiejetnosci
pedagogiczne. To od Wronskiego przejat postawe wobec sztuki, nauczyl sie, ze
warsztat jest bardzo wazny, podobnie jak material i forma, a w proces tworczy
nalezy wej$¢ jak najglebiej mentalnie i fizycznie, intelektualnie i zmystowo,
calym soba. Jeszcze jako adept pracowni Wronskiego namalowatl wiele mar-
twych natur, ktére zresztg bardzo lubil. Do dzi§ pamieta jedng z pierwszych
i najwazniejszych prac z 1981 r., przedstawiajaca kieliszek wina z palaca sie
obok migotliwym $wiatlem $wieca, ktdra ku swemu zaskoczeniu zobaczyt kilka
lat pézniej w Szczecinie na jakiej$ ogélnopolskiej wystawie. Slad swej nowej,
plastycznej pasji pozostawil w murach szkoly sportowej na Sepolnie, malujac
tam na $cianie portret i tworzac plaskorzezbe patrona Kusocinskiego.

® Tadeusz Wroniski (1924-1998) — przedwczesnie zmarly wroctawski tworca, ktéry w latach
siedemdziesiatych XX w. zwigzany byt z Legnica jako wyktadowca w Studium Nauczyciel-
skim na Wydziale Plastycznym prowadzonym przez Bronistawa Chyle. Byt m.in. cztonkiem
zawigzanej tamze grupy artystycznej ,,Zamek’.
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Po skonczeniu studidw i usamodzielnieniu si¢ we Wroclawiu w prywatnym
zyciu Krzysztofa nastapity radykalne zmiany. W 1979 r. ozenit si¢ z poznang dwa
lata wezedniej Anna, a trzy lata pozniej urodzit si¢ Bartek, ich jedyny syn. Byt
on dzieckiem oczekiwanym i kochanym, ale rado$¢ z jego narodzin zakldcity
zdrowotne powiklania dziecka, wymagajacego odtad leczenia i statej uwagi. Po
kilku latach zmagan o zdrowie dziecka Juretkowie, w poszukiwaniu pomocy
medycznej, zdecydowali si¢ wyjecha¢ z objetego wszechstronnym kryzysem
kraju za granice. W 1986 r. osiedlili si¢ w Wuppertalu, gdzie mogli liczy¢ nie
tylko na pomoc medyczng na odpowiednim poziomie, lecz takze na przyjaciot
z Polski, istniata tam bowiem liczna diaspora rodakow. Przy okazji okazalo sie
réwniez, ze Wuppertal i Legnice, rodzinne miasto Krzysztofa, taczy specyficzny
rodzaj historycznego i ,,duchowego” powinowactwa, albowiem po drugiej wojnie
swiatowej osiedlili si¢ tam przedwojenni mieszkancy Legnicy.

Krzysztof Juretko, 2020 r. Fot. A. Walkusz

Jednak Krzysztof nigdy w pelni nie utozsamil si¢ z nowg ojczyzng i nie zamie-
rzal pozosta¢ tam na zawsze. Zaktadal tymczasowos¢ tej emigracji, ktora miata
sie zakonczy¢, gdy tylko zdrowie Bartka ulegnie poprawie i bedzie pod kontrola.
Zbyt silne tkwily w nim $lady, niezwykle pozytywne emocje i wspomnienia
z dziecinstwa i mtodosci. Niewidzialng i nierozerwalna nicig wigzaly go z jego
pierwotng ,,malg Ojczyzng” nad Kaczawg i Odra. Mieszka dzi§ w Wuppertalu,
ale czesto odwiedza Legnice, a duchem jest stale w niej obecny.
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Wuppertal - inna, druga Legnica®

Artysta wspomina, ze po wylagdowaniu na lotnisku w Kolonii doznal euforii
i szoku poznawczego, gdy ogarnela go oslepiajaca feeria swiatet i widok sklepo-
wych polek, uginajacych sie pod cigzarem efektownie, kolorowo zapakowanych
produktow, zwlaszcza trudnodostepnej w Polsce dobrej czekolady. Dos¢ szybko
jednak te optymistyczne wrazenia zderzyly si¢ z nielatwa codziennoscig: z trud-
ng sytuacja materialng i utrudniong adaptacja do nowego kulturowo srodowiska
z powodu nieznajomosci jezyka i réznej mentalnosci. Dla Krzysztofa Juretki
ijego rodziny emigracja oznaczata przewartosciowanie dotychczasowego zycia,
ktére rozpoczynali niejako od nowa. Zrazu zbudowanie pozycji zawodowej
i towarzyskiej w hermetycznym spoleczenstwie wydawalo sie nieosiagalne. Ko-
rzystali z pomocy socjalnej i jednoczesnie poszerzali swoje kompetencje: ucza
sie jezyka niemieckiego, Anna zdobywa kwalifikacje laborantki, a Krzysztof juz
w 1988 r. zapisuje si¢ na Bergiski Uniwersytet w Wuppertalu (Sztuki Plastyczne
i Pedagogika Sztuki’), by rozwija¢ rozpoczete we Wroctawiu zainteresowanie
sztuka, tym bardziej ze miejscowe szkolnictwo sportowe z oczywistych wzgle-
dow byto dla niego niedostgpne. W tej sytuacji wybor sztuki jako pola aktywno-
$ci zawodowej byl najbardziej racjonalny z mozliwych, nie tylko zgodny z wcigz
aktualng pasja, ale i bardzo pragmatyczny, bo umozliwiajacy stala domowa
opieke nad dzieckiem, ktérego dobro bylo oczywistym priorytetem.

Z koncem lat osiemdziesigtych w zyciu dos¢ przeciez §wiezego jeszcze
emigranta, obarczonego rodzinnymi obowiazkami i zarazem aspirujacego do
roli artysty, rozpoczynal si¢ okres bardzo wytezonej pracy i réownoczesnego
zaangazowania na dwdch odmiennych z natury frontach. To z jednej strony
konieczno$¢ zabezpieczenia rodzinie godziwej materialnej egzystencji, z drugiej
— czas wchodzenia w miejscowe $rodowisko artystyczne i budowania w nim
swojej niezaleznej pozycji. Tamten pionierski okres to takze czas wymuszonych
okoliczno$ciami osobistych kompromiséw. Wolny zawod Krzysztofa pozwala
bowiem zapewni¢ synowi Bartkowi codzienne, normalne funkcjonowanie, ale
uniemozliwia pelne i bezwarunkowe zaangazowanie w tworczos¢ artystyczna.
Te sytuacyjne ograniczenia i obciazenia sprawiajg, ze Juretko formalnie konczy
uniwersytecka edukacje i otrzymuje dyplom w Pracowni Grafiki i Malarstwa
prof. Hermanna Mahlberga w 2000 r., dopiero po dwunastu latach studiowania.

Po drugiej wojnie $wiatowej wiekszos¢ przedwojennych mieszkancéw Legnicy zostala osiedlona
w Wuppertalu i regionie. Z réznymi intencjami zalozyli tam wiele organizacji nastawionych
na pomoc i wspdlprace z dawniej swoim miastem (zob. tekst prof. Andreasa Zieglera).
Bergische Uniwersitait GH Wuppertal. Juretko studiowat tam w latach 1988-2000.
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Wezesniej jednak stara sie uczestniczy¢ w zyciu plastycznym Wuppertalu —
bierze udzial w pierwszych wystawach i juz w 1994 r. dolacza do zastuzonego
i prestizowego Bergiskiego Zwigzku Artystycznego (BKG)®.

Narodziny artysty — inspiracje i eksperymenty

Warto podkresli¢, ze w zyciorysie Krzysztofa Juretki dekada lat dziewiec¢dzie-
sigtych XX w. nalezy do najwazniejszych. Niezwykle trudna i intensywna miala
w konsekwencji charakter formujacy i przesadzajacy o jego zyciowej drodze
na kolejne lata. Wprawdzie ich rodzinna sytuacja materialna w tamtym cza-
sie wzglednie si¢ stabilizowala — Zona Anna miala stalg prace, a on dorabiat
zleceniami - ale wraz z dorastaniem ukochanego syna Bartka takze wyzwania
stawaly sie coraz powazniejsze. Laczenie aktywnosci artystycznej i spoteczno-
-organizacyjnej (Juretko udzielal sie w BKG oraz wspdtpracowal z innymi or-
ganizacjami w zakresie promocji sztuki, angazowat si¢ w animacj¢ partnerstwa
miast Legnicy i Wuppertalu) ze studiowaniem oraz z koniecznoscig zapewnienia
synowi jak najlepszej opieki, edukacji i startu w dorostos¢ wymagato od arty-
sty ogromnej determinacji. O tym jednak, ze jego wysitki zostaty zwieniczone
sukcesem, niech $wiadczy pokazny dorobek wystawienniczy — prawie coroczny
udzial w wystawach grupowych, realizacja kilku pokazéw indywidualnych oraz
permanentna aktywnos¢ tworcza, zakoniczona przygotowaniem rozbudowanej
pracy dyplomowej finalizujacej studia plastyczne. Takze w sferze rodzinnej
artysta doswiadcza osobistej satysfakcji — Anna awansuje, a Bartek® koniczy
szkole $rednig.

W artystycznym zyciorysie Krzysztofa Juretki z tego okresu na szczegélng
uwage zastuguja trzy daty i wydarzenia. Rok 1992 - gdy spotyka si¢ z Wiady-

® Bergische Kunstgenossenschaft e.V. Wuppertal zatozono w 1905 r. W swej ponadstuletniej
historii Zwigzek zrzeszat kilkuset artystow z Wuppertalu i regionu. Obecnie Studio BKG miesci
sie przy ul. Hofaue 55 w gmachu Kolkmannhaus. Dlugoletnim przewodniczacym BKG byt
zmarly niedawno Harald Nowoczin (1942-2023), animujacy w ostatnich dwudziestu latach
wymiane artystyczng pomiedzy Legnica i Wuppertalem. Krzysztof Juretko z powodéw oso-
bistych w 2023 r. opuscit BKG.

Bartosz ,Bartek” Juretko, z ktorego tak bardzo dumny jest ojciec, ukonczyt potem architekture
na uniwersytecie w Wuppertalu oraz Akademie Sztuk Pigknych w Diiselldorfie (dyplom z wy-
réznieniem Masters of Arts w architekturze). Bartek jest utalentowanym architektem i artysta
wizualnym, m.in. w 2012 r. uczestniczyl w Biennale Architektury w Daegu, a w 2018 r. na za-
proszenie Galerii Sztuki odbyt w Legnicy wraz z Martinem Rybackim rezydencje artystyczna
zakoniczong wystawa.
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,»Pina z papierosem’, 2000 r.

stawem Hasiorem w jego Galerii'® w Zakopanem przy okazji organizowanej
z inicjatywy Juretki wystawy wuppertalskiego artysty E.G. Jentgensa. Dlugie
rozmowy z jednym z najwybitniejszych polskich artystow XX w. byty dla Krzysz-
tofa niezwykle cennymi lekcjami sztuki i zycia, wzmocnity i zdopingowaly wciaz
mlodego stazem artyste w kontynuowaniu nietatwej i niepewnej drogi.

' Galeria Wladystawa Hasiora jest filia Muzeum Tatrzanskiego.
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Rok 1994 - gdy skutecznie aplikuje do BKG oraz gdy ,,z tarczg” powraca
do rodzinnego miasta z wystawg swoich obrazéw i rysunkéw. Przyjecie do eli-
tarnego grona artystow BKG bylo wyrazem uznania i docenienia éwczesnych
umiejetnosci Juretki przez wymagajace srodowisko artystyczne, a na niego
samego dzialalo stymulujaco i zobowigzujaco. Natomiast zaprezentowana
w $wiezo wyremontowanej Akademii Rycerskiej ekspozycja zatytutowana
»Notatki z zycia kulturalnego Wuppertalu”'' byta pierwsza w ojczystym kraju
i najobszerniejsza z dotychczasowych, przedstawiajacych niedawno rozpoczety
wieloletni projekt poswiecony znakomitemu Teatrowi Tanica Piny Bausch'.
W otwarciu prezentacji uczestniczyl m.in. prezydent Legnicy Edward Jaro-
szewicz i reprezentujacy burmistrza Wuppertalu Dieter Franzel, kierownik
ds. kultury Urzedu Miasta w Wuppertalu. Wystawa ta okazala si¢ efektownym
poczatkiem udanej, dtugoletniej wspdtpracy i wymiany artystycznej pomiedzy
naszymi miastami, ktore zaledwie rok wczesniej podpisaly partnerskag umowe
wieloplaszczyznowej wspétpracy”’.

Rok 1998 - gdy spotkat si¢ z Franciszkiem Starowieyskim, realizujacym
wtedy w Muzeum Mieszczanskim w Starym Ratuszu we Wroctawiu kolejng
odstone swego sztandarowego projektu pn. Teatr Rysowania'’, Juz w trakcie
pierwszej rozmowy znalezli wspdlny jezyk, bo obu cechowata fascynacja ruchem
ciala i picknem uksztaltowanej sylwetki cztowieka. A kiedy okazalo sig, ze obaj

""'W rzeczywistosci pod takim tytulem pokazano dwie osobne ekspozycje: Krzysztofa Juretki
iJorga Lange (fotografik, dziennikarz, filmowiec-dokumentalista i wyktadowca uniwersytecki).
Ten drugi swoimi fotografiami przyblizyl architekture i codzienng atmosfere kilkusettysiecz-
nego Wuppertalu.

Philippine ,,Pina” Bausch (1940-2009) wybitna tancerka i choreografka, wielka reformatorka
tanica wspolczesnego, ktory rozumiata jako eklektyczny spektakl faczacy elementy baletu, tarica
wspolczesnego, stowa, $piewu, muzyki, elementy konwencjonalnego teatru i rozbudowanej
scenografii. Po latach wystepow jako tancerka na miedzynarodowych scenach wraca do Wup-
pertalu (urodzila si¢ w pobliskim Solingen), gdzie rozpoczyna prace jako dyrektor artystyczna
owczesnego Wuppertal Opera Ballet (1972), nazwanego pozniej ,Tanztheater Wuppertal Pina
Bausch’, ktorego zostata dyrektorem (1974).

»Ramowe Porozumienie o wspdlpracy miedzy miastami Wuppertal i Legnica” podpisano
w czerwcu (Legnica) i wrze$niu 1993 r. (Wuppertal). Wiecej o historii tej wsp6ipracy na pla-
stycznej niwie w tym samym ,,Legnickim Almanachu” w artykule Partnerstwo sztuki. Wymiana
artystyczna Legnica Wuppertal 1994-2023.

Franciszek Starowieyski (1930-2009) — wybitny polski grafik, malarz, rysownik i scenograf.
Tworca m.in. Teatru Rysowania - oryginalnego spektaklu-performansu, podczas ktérego
na oczach i w interakcji z widzami tworzyt wielkoformatowe rysunki, obrazy, najczeéciej
z przedstawieniami postaci cztowieka (aktow zenskich) i fantastycznych tworéw, z barokowa
ornamentyka i bogatg symbolika, z odniesieniami do literatury, sztuki, filozofii etc. W okresie
1980-2006 r. zrealizowat ponad 20 takich spektakli na calym $wiecie, od Wenecji i Paryza przez
Chicago po Legnice (1998 r., Muzeum Miedzi).
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trenowali lekkoatletyke (wszechstronny i wymagajacy dziesigciobdj), to poro-
zumienie stalo si¢ oczywiste i pelne. Tym bardziej ze ich wspélnym znajomym
okazal si¢ tez mentor Krzysztofa, Tadeusz Wronski, z ktérym Starowieyski spo-
tkat si¢ wielokrotnie, gdy w latach szes¢dziesiagtych XX w. odwiedzal Wroctaw.
Gdy Krzysztof pokazal zdjecie namalowanego przez siebie portretu Piny Bausch,
Starowieyski opisat swoje spotkania i wspdtprace z wielka artystka, m.in. przy
tworzeniu scenografii na przetomie lat siedemdziesiagtych i osiemdziesiatych,
w jej Teatrze w Wuppertalu, co jeszcze bardziej ich zblizyto. Ku zaskoczeniu
mlodszego adepta sztuki, Mistrz Starowieyski zaprosil na poranne korektury
swoich ,,rysunkowych spektakli” jego i mlodego malarza Krzysztofa Skarbka,
dzisiejszego profesora ASP we Wroctawiu. Mistrz poprosil Juretke o naryso-
wanie glowy postaci trzymajacej cialo nagiej kobiety, a pdzniej, okazujac pelne
zaufanie, powierzyl mu zabezpieczenie dzieta fiksatywa do pasteli. W rewanzu za
swoja pomoc mlody artysta mogt sobie wybra¢ jedna z prac Mistrza z wystawy
Teatru Rysowania. Jak wspomina, te ich poranne spotkania tworcze same w sobie
byly ,magicznym, rytualnym spektaklem”, a wspdlne rysowanie odbywalo si¢
w energetycznie niepowtarzalnej i niezapomnianej atmosferze, ktérg wzmacnia-
ta ulubiona przez Mistrza IX Symfonia Beethovena. Towarzyszyly temu diugie
i wnikliwe rozwazania o sztuce, $wiecie i zyciu. Dla Krzysztofa kontakt i praca
z niezwyklym artystg i erudytg jakim byl Franciszek Starowieyski byt znako-
mitg lekcja rysowania, ktéra wzbogacita jego rozumienie sztuki i utwierdzita
w dokonanym wyborze drogi zZyciowej. To doswiadczenie stanowilo tez wazny
impuls do sfinalizowania podjetych wczesniej studiow artystycznych.

W przedmilenijnym dziesiecioleciu Juretko wystawial gléwnie w regio-
nie wuppertalskim i w towarzystwie innych twdrcow, dlatego na szczegdlna
uwage zasluguja cztery pokazy indywidualne. Ich przedmiotem byl czlowiek,
ale malowany w r6znym kontekscie i perspektywie. Raz z bliska - jako zniu-
ansowane psychologiczne portrety najblizszych czlonkéw rodziny czy nie-
mieckiej poetki pochodzenia Zzydowskiego ,,Drzwi nadziei. Hommage dla Else
Lasker-Schiiler’”” w BKG-Studio, 1995, »Portrety rodzinne - w poszukiwaniu
§ladow”, BKG-Studio Kunsthalle Barmen, 1998; innym razem jako pelne lub
sfragmentyzowane postaci tancerzy: ,,Korpusy w ruchu. Rysunki Teatru Tanca”
w Galerii Putty, Wuppertal-Elberfeld, 1995 i ,,Sceny tarica na dworcu w Lennep’,
Galeria Dworzec Lennep, Remscheid, 1999. Te dwie monotematyczne wystawy
poswiecone sztuce tafica byty efektem wieloletniej pracy z autopsji w stawnym
wuppertalskim Teatrze Tafica Piny Bausch. Idea, koncept i dtugoletnia realizacja

' Else Lasker-Schiiler urodzita sie w Elberfeldzie (Wuppertal) w 1869 r., a zmarta w osamotnieniu
i biedzie w Jerozolimie w 1945 r., do ktérej wyjechata zmuszona przez nazistow w 1933 r.
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tego oryginalnego projektu staly si¢ zwienczeniem jego studiow plastycznych
i przedmiotem dyplomu we wspomnianej juz pracowni prof. Mahlberga.

Prace dyplomowa Krzysztofa Juretki stanowila seria 23 obrazéw pt. ,,Figury
taneczne w nowoczesnym tancu ekspresyjnym”. Wieloelementowa instalacja
powstawala w latach dziewiec¢dziesigtych XX w. w rezultacie dlugotrwatej
obserwacji prob stawnego Teatru Tanca Piny Bausch. Wyboér tanca i tancerzy
na przedmiot estetycznej wiwisekcji i obrazowania byt niejako naturalny,
wrecz imperatywny, bo Juretko, jako byly sportowiec i absolwent Akademii
Wychowania Fizycznego, byt od zawsze zafascynowany ruchem i jak nikt inny
rozumial kinetyke i motoryke ciala cztowieka. Tutaj jednak podejmowal sie
zadania przelozenia fizycznych, anatomicznych wlasciwosci i mechanicznych
prawidtowosci na jezyk estetyki. Godzinami, dniami, miesigcami, a nawet lata-
mi przesiadywal w Teatrze Piny, szkicujac na tysigcu rysunkéw ulotne piekno
i energie tanczacych. Praca przypominala laboratoryjny proces badawczy, a ry-
sunki i obrazy - powtarzane eksperymenty. Najbardziej absorbowato go, jak
zarejestrowac nie tyle poze, ile ruch i czysta energie zawartg w tancu. A takze
towarzyszace temu ogladowi wlasne odczucia, czesto ,euforyczne stany ducha”
artysty. Réwnie waznym elementem tego projektu byta muzyka, a synteza tych
wszystkich zmystowych wrazen (obraz, dzwigk, ruch) z intelektualng refleksja
— istota i celem jego praktyki plastycznej wowczas i w nastepnych latach.

»Nie interesuje mnie, jak ludzie si¢ poruszaja, lecz przede wszystkim to, co ich
porusza” — te stowa Piny Bausch zacytowal Juretko jako metaforyczna ilustracje
swojego podejscia w pracy nad scenami tanca, co dalej opisat stowami: ,,daz¢ do
przelozenia formy ruchu struktur tanecznych na rysunek i malarstwo”'®. I dalej:
,Jezeli chcesz narysowac¢ jabtko, powinienes go skosztowac, zjes¢”'” — opowiada
o zamierzonym efekcie swojej dzialalnosci, odczuciu towarzyszacemu ogladaniu
jego rysunkow. Aby zwielokrotni¢ 6w efekt ,,jedzenia jabtka” (tu: ,tanczenia”)
prezentowal zestaw obrazdéw jako rozbudowang modutows instalacje: kompo-
zycje trojwymiarowsg (reliefows), narracyjng, ale bez wyraznego poczatku czy
konca, ,teatralng” jak u Franciszka Starowieyskiego. Celem bylo osiggniecie
efektu rzezbiarskiej przestrzennosci, ztudzenia poruszania si¢ tancerzy i — co
najtrudniejsze - tempa tego ruchu. Smiato dysponowany kolor i bogata paleta
tylko wzmacnialy energetyczny przekaz precyzyjnych kompozycji, a schodko-
wo skonstruowany relief dawal ztudzenie ruchu tancerzy przy kazdej zmianie
pozycji ogladajacego. ,Wynalazek” modulowej instalacji wynikat z autorskich

' Katalog do wystawy: ,,Przerysowania. Dialektyczny dyskurs rysunkéw”, Galeria Sztuki, Legnica
2013, s. 20.
7 Ibidem, s. 2.
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spekulacji, ale i praktycznych ograniczen — niewielkiego metrazu pracowni
malarza. Modularno-przestrzenne aranzowania ekspozycji Juretko powtarzat
potem kilkukrotnie, m.in. w duzej instalacji ,,Krzyz” z 2007 r.

Metoda Juretki

»Sceny tanca’ staly sie jego sztandarowym projektem artystycznym na lata,
a dyplomowa instalacja byta zwienczeniem waznego pierwszego etapu, konsty-
tutywnego dla dalszej tworczosci. I zarazem swoistym symbolem i autorskim
znakiem firmowym jego praktyki artystycznej — metoda Juretki. Polegata na
rozciagnietym w czasie procesie tworzenia, sktadajacym si¢ z wnikliwej obser-
wacji przedmiotu dziela i rejestracji na gorgco generowanych przy tej okazji
odczu¢ i refleksji. W rezultacie powstawala seria obrazéw, skfadana potem
w bardzo przemyslang kompozycyjnie i narracyjnie instalacje. Taka praca cy-
klami nad wybranym zagadnieniem estetycznym, fizycznym czy filozoficznym
zwigzanym z czlowiekiem, stala si¢ cechg charakterystyczng jego artystycznej
praktyki, kolejnych projektéw i realizacji. Po latach wzbogaci jeszcze t¢ meto-
de o dialogowanie ze starymi mistrzami i tradycjg sztuki oraz wspétczesnymi
twdrcami i intelektualistami poprzez bezposrednie spotkania z nimi, rozmowy
i tworcze seanse. Wykorzystywal zjawisko synergii powstalej w bezposredniej
relacji dwdch artystéw i indywidualnosci, gdzie praca w duecie nie jest juz prosta
summg pracy dwoch ,monad” Tak narodzily si¢ ,,Przerysowania” i ,,Portrety
sytuacyjne”. Nietrudno odnalez¢ w tak zdefiniowanej, wielokrotnie stosowanej
metodzie zalazki teatralnej dysputy, dialogu i spektaklu, co wskazuje na nie tak
odlegte powinowactwa z ,teatrem rysowania” artystycznego tutora i mentora
Juretki. Laczyl ich temat, metoda i nastroj: cztowiek postawiony w centrum
$wiata, praca cyklami i teatralizacja procesu tworzenia. Roznita tylko skala:
Mistrz Starowieyski preferowat ekshibicjonistyczny rozmach, a uczen - szla-
chetng i wymowna lakonicznos¢.

W nowym tysigcleciu: miedzy konfesjg a sztuka tanca

Wprawdzie w nowe tysiaclecie wkraczal Juretko z cenzusem $wiezo upieczonego
absolwenta wyzszej uczelni plastycznej, to w rzeczywistosci byt juz artysta ze
sporym doswiadczeniem i dorobkiem. Od kilku lat zyskiwal status artysty doj-
rzalego, sSwiadomego swych umiejetnosci i mocy kreowania glebszych wartosci
sztuki. Nie interesowala go czysta estetyka czy konkretna anegdota, raczej aluzja,
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odniesienie, cytat, wzmianka. Raczej ,,dzieto otwarte” — ulotne, nieuchwytne,
spontaniczne, jakby nieskoniczone, podatne na rézne interpretacje, rodzace si¢
na styku mysli, obrazu, dzwigku i emocji ewokowanych przez temat, problem
czy ide¢ poddawang aktualnemu ogladowi artysty. Raczej dzieto jako dialog,
interakcja - z historig i tradycja sztuki (,,Przerysowania”) albo z mysla, reakcja,
pogladem innego tworcy (,,Portrety sytuacyjne”).

Poczatek pierwszej dekady tego wieku oznaczal udziatl artysty w kilku pro-
jektach zbiorowych, w tym w traktowanym bardzo osobiscie przedsiewzieciu
w rodzinnej Legnicy. W 2001 r. na zaproszenie Galerii Sztuki Juretko wraz
z Haraldem Nowoczinem wspoélorganizowat duzy i efektowny pokaz macie-
rzystego srodowiska artystow. Wystawa ,,DIALOG. Artysci Bergiskiego Zrze-
szenia Artystycznego BKG w Wuppertalu” prezentowana byla z powodzeniem
w Muzeum Miedzi w Legnicy oraz w kilku innych muzeach Dolnego Slaska
(Wroctaw, Bolkéw, Chojnéw, Glogéw). W 2002 r. nie mogto tez zabraknac jego
pracy na okoliczno$ciowej wystawie z okazji stulecia prestizowego Von der
Heydt-Muzeum w Wuppertalu, gdzie zaprezentowal instalacje pt. Sniadanie
dla braci von der Heydt.

Jednak projektem, ktéry pochional wowczas artyste na kilka lat, bylo za-
mowienie z koéciota pw. Chrystusa Kréla w Wuppertalu na wykonanie cyklu
plaskorzezb z przedstawieniem drogi krzyzowej (1999-2003). Krzysztof Juretko
jest osoba wierzaca, wiec taka propozycja stanowila dlan podwojne wyzwanie:
jak w autorski sposob, ale w zgodzie z konfesyjnym kanonem, zinterpretowac
i pokaza¢ ten wielki temat, obecny w sztuce od wiekdéw, z ktérym mierzyto sie
tak wielu wspaniatych artystow. I jak wtasng wersje odwiecznej historii wpisa¢ we
wspolczesne konteksty? Powstata praca wybitna, gleboka w przestaniu, ale po-
wéciagliwa w formie, wykorzystujaca funkcje i kontekst istniejacego otoczenia,
znakomicie wpisujgca sie w kamienng architekture éwiatyni'®. Droga krzyzowa
zostala zrealizowana w technice ptaskiego reliefu na $cianach kosciota zbudo-
wanego z roznej wielkosci kamieni kwarcowych w formie zmodyfikowanego
muru rzymskiego. Na dwdch diugich $cianach bocznych (20 mb) oraz $cianie
czolowej prezbiterium (dl. 15 m) powstat fryz o wysokosci 70 cm, oryginalny
i odmienny ikonograficznie od tych znanych z historii form sakralnych. Prze-
barwienia kamieni od szarych, przez z6tto-czerwone, do sepii czy fioletowych, az
po gleboka czern i zréznicowany sposéb obrébki, od prostych nacie¢ wykutych
szpicakiem, poprzez naciecia diamentowym flexem, do obrobionych i oszlifo-
wanych powierzchni, wspierajg wieloaspektowy przekaz Drogi Krzyzowej, sym-

' Katolicki kosciot pw. Chrystusa Kréla w Wuppertalu powstal w 1958 r. wedtug projektu
Joachima Schiirmanna, autora m.in. Kompleksu Rzagdowego w Bonn, dawnej stolicy REN.
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bolizowany przez okaleczenia zaryséw twarzy, dtoni, czy fragmentéw korpusu.
Dopelnieniem zrealizowanego projektu byl katalog pt. Ni¢ wprowadzajgca dla
lepszego zrozumienia... (2003) z tekstem doktora teologii Michaela Griiteringa,
eksplikujacy ten wazny konfesyjny temat i jego rzezbiarska interpretacje.
Powstalo przy tej realizacji wiele szkicodw, rysunkow i obrazéw, z ktorych
czeg$¢ zaprezentowana zostala potem (2004) w formie instalacji $ciennej
Krzyz w Centrum Gminy Katolickiej Wspolnoty Wyznaniowej pw. Chrystusa

»Krzyz”, 2004 r.



306 ZBIGNIEW KRASKA

Kréla w Wuppertalu (22 obrazy, rozmiar 200 cm x 200 cm x 30 cm, moduty
30 cm x 40 cm). Watki eschatologiczno-konfesyjne Juretko podejmuje jeszcze
w indywidualnej, przejmujacej wystawie z 2007 r. pt. ,Wizerunek Chrystusa —
via dolorosa” w Centrum Zydowskiej Gminy Wyznaniowej. W 2006 r. koriczy
swoj plastyczny eksperyment i sztandarowy zyciowy projekt, dlugoletnia eks-
ploracje tanica jako tworzywa sztuki i Zegna sie ze swoim inspirujacym matecz-
nikiem - z niepowtarzalng atmosferg ,,pracowni-laboratorium” w Teatrze Piny.
Podsumowuje to doswiadczenie mocnym akcentem - trzema indywidualnymi
pokazami nowych prac pn. ,,Sceny tanca” w trzech réznych miejscach (Barmen,
Wauppertal, Remscheid).

Intensywna artystycznie dekade Juretko konczy symbolicznym akcentem,
wymuszonym i inspirowanym okoliczno$ciami zewnetrznymi. ,,Ostatni gasi
$wiatlo..”(2009) - te potoczng metafore i synonim zakonczenia czegos, zamy-
kania, zaprzestania dzialalnosci, wylaczania, etc. — przywotat Juretko przy okazji
konieczno$ci opuszczenia siedziby BKG-Studio, po wypowiedzeniu umowy
najmu przez Kunsthale Barmen. Na pozegnanie uzytkowanego przez wiele lat
miejsca ekspozycyjnego BKG zorganizowal wystawe i happening: na $cianach
Studia zaprezentowal wielkoformatowe rysunki ze scenami tanca, a na ich tle
Chrystel Guillebeaud - znana tancerka z zespotu Teatru Tanca Piny Bausch -
zaimprowizowala wspolczesng ,etiude pozegnalng” (2009). Gdy jej ekspresyjno-
-nostalgiczny taniec dobiegt konca, ,,zgasty tez Swiatla rampy.. ., a dzialalno$¢
Studia BKG w tym miejscu definitywnie przeszta do historii, w odréznieniu od
inspirujacej, efektownej wspotpracy z tancerka, ktdra trwata nadal. Ten mie-
szany pokaz plastyczno-taneczny, juz wczesniej praktykowany w réznej formie
i zakresie, Artysta z powodzeniem rozwinie w kolejnych latach, m.in. na 11.
Festiwalu Nowej Sztuki (Galeria Labirynt, Stubice - Frankfurt nad Odrg, 2010)
jako multimedialny pokaz pt. ,Follow Me”. I tutaj analogie, korespondencje czy
podobienstwa do ,,teatru rysowania” Starowieyskiego sg jak najbardziej upraw-
nione, jakkolwiek majg rézne rysy i odcienie. Warto zauwazy¢, ze pojawiajaca
sie tutaj synteza sztuk, a przynajmniej niektorych z nich, jest obecna w calej
twdrczosci Krzysztofa Juretki.

Przerysowywanie jako dyskurs z tradycja

Na poczatku drugiej dekady obecnego stulecia Krzysztof Juretko nie goni juz
za obecnoscig na wystawach, ale wciaz intensywnie pracuje, szukajac nowej
formuly dla swojej artystycznej aktywnosci. Nie porzuca portretowania, nadal
fascynuje go wielowymiarowy cztowiek, ale w swych poszukiwaniach zwraca si¢
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teraz bardziej ku jego wnetrzu niz zewnetrznej fizycznosci, raczej ku psyche
nizli physis, raczej ku intymnosci niz zewnetrznej ekspresji. Eksploracje te-
matycznej ,obsesji” (czlowiek, cialo, ruch) poglebia poprzez skonfrontowanie
wlasnej tworczosci z wielowiekowa tradycja sztuki. W efekcie powstaje cykl
»Przerysowania’, w ktorym zderza tworzone przez siebie na zywo portrety scen
tanca z pracami starych mistrzéw, gléwnie epoki Renesansu. Rysunki powstaja
w salach tanecznych Opery, Teatru i w sali Lichtburg, gdzie pracowala Pina
Bausch. Wybitna artystka inspirowala si¢ przy tworzeniu swoich oryginalnych
spektakli kulturg starozytng i tancem klasycznym, a takze czerpala z bogactwa
kulturowego krajow, z ktorych pochodzili jej tancerze. Podobny postmoderni-
styczny koncept (zabieg ,,poréwnawczy”) stal u zrodet ,,Przerysowan’, w ktérych
cytaty z renesansowych mistrzéw Juretko zestawia ze scenami tanca, wizuali-
zacja jego rozumienia i przedstawiania ruchu, uwidaczniajac réznice miedzy
statycznos$cig i ruchem w obrazie. Zawigzuje w ten sposob szczegdlng rozmowe
z wielka tradycja sztuki, ktérg w ten sposob animuje, aktualizuje i umiejscawia
we wspolczesnym kontekscie.

Krzysztof Juretko powraca do portretowych poczatkow z lat dziewigédzie-
sigtych, lecz w zupelnie innym kontekscie i zamiarze. Rysowane z niezwykla
biegloscig portrety sg zaledwie srodkiem do celu, ktérym sg ,,Przerysowania”.
Przewrotnie sigga do tradycji sztuki: rysunkowo kopiuje niektére stawne dziela
starych mistrzow, portrety i akty, ktore nastepnie ,,nadrysowuje” wlasnymi
impresjami ze scen tanca. Dzialanie przypomina konstruowanie palimpsestu,
starozytnej i sredniowiecznej metody powtdrnego wykorzystywania drogich
pergaminoéw, z ktérych usunigto wezesniejszy rekopis. Rzecz jasna nie o sam
»pergamin” idzie, lecz o tekst, ktérym tutaj jest skopiowany przez Juretke frag-
ment dzieta mistrza. Dopiero wokot tego ,,wczesniejszego Sladu-tekstu-obrazu”
autor tworzy wlasng, osobng i samodzielng kompozycje lub impresje na temat.
Zetkniecie, poréwnanie, skonfrontowanie obok siebie przeszlosci i terazniej-
szo$ci, poprzedniej i nowej warstwy palimpsestu, to rodzaj szczegolnego zapisu
— osobistego, refleksyjnego dialogu artysty z tradycja sztuki, ktora zglebil i na
ktdérej wyrosl. Skopiowanie (bardzo udane nawiasem moéwiac) aktu Jacoba
de Gheyn, Carlo Maratty, Hansa Baldunga, Rembrandta i wielu innych, albo
~ z innej sfery - Sw. Anny Samotrzeciej Leonarda da Vinci, a nastepnie ,,nad-
rysowanie oryginatu” fragmentem ze scen tanca nie byto oczywiscie zamie-
rzong profanacja czy polemiczng kontestacja starych mistrzéw, lecz — wprost
przeciwnie — symbolicznym hotdem dla ich maestrii. W ten sposéb Artysta
wyrazal swoj stosunek do tradycji i pozycjonowal si¢ wobec niej: nawiazywat
relacje z ,,chlubna przeszloscig” i zarazem podkreslal wlasng indywidualnos¢,
odrebnos¢. Unaocznial tez réznice. Aktualizujac i przenoszac genius operis,
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ducha dziela we wspolczesno$é, Juretko przypomina, jak uniwersalng i bez-
czasowa wartoscig jest sztuka i jak wiele jej wlasciwosci trwa niezmiennie do
dzi$, cho¢ w réznych formach i jezykach wypowiedzi. I jak prawie kazdy artysta
mierzacy sie z jej historig, dorobkiem, tradycjg, jednoczesnie chce si¢ odna-
lez¢ w jej porzadku. Oczywiscie aksjologiczna ambiwalencja tej relacji nie ma
charakteru moralnego, lecz co najwyzej estetyczny wydzwiek. Mozna bowiem
sie zastanawia¢, czy tlo starego mistrza nie jest tutaj zbedne, bo ostabia efekt
i sile autorskiego przekazu. Zwlaszcza ze uwolnione od historycznego podkla-
du realizacje Juretki tchng $wiezo$cig, autentyzmem, oryginalnosciag wiasnej
kreski, autorska perspektywa, unikatowoscia przedstawien. Jednak Juretko lubi
te plastyczng gre ,,starego z nowym” i nawet niejako swoim kosztem praktyke
»Przerysowan” wcigz uprawia, cho¢ juz nie tak czesto jak kilkanascie lat temu.

W drugiej dekadzie naszego stulecia Juretko pokazywat ,,Przerysowania” na
kilku wystawach zbiorowych oraz zrealizowat kilka pokazéw indywidualnych.
Do najwazniejszych zaliczy¢ trzeba nastgpujace: ,,Przerysowania. Hommage
dla Piny Bausch” (pofaczony ze spektaklem tanecznym Chrystel Guillebeaud),
Muzeum Haus Hovener, Brilon (2011), Rysunki do Teatru Tannca w Wuppertalu
»Przerysowania’, Centrum Stara Synagoga, Meschede, (2013), ,,PRZERYSO-
WANIA. Dialektyczny dyskurs rysunkéw”, Galeria Sztuki, Legnica (2013),
»~PRZERYSOWANIA II. Portrety sytuacyjne” (dialog z Andreasem Steffensem),
Niemieckie Muzeum Mechaniki, Remscheid, (2014), ,Rysunki w Palacu Liinten-
beck’, Wuppertal-Varresbeck (2014). Wyjatkowa dla artysty byla indywidualna
prezentacja w Galerii Sztuki w rodzinnym miescie, ktéra spotkata si¢ z zywym
i dobrym przyjeciem przez legnicka publicznos¢ i krytykéow.

Sztuka rozmowy i portretowanie w procesie

Dialogowanie z tradycjg sztuki, rozumiane jako relacja z zamknigtym w dziele
»Sladem przesziosci’, jest w znacznym zakresie przewidywalne. Powazniejszym
wyzwaniem moze by¢ konfrontacja z zywym twdrca w procesie tworzenia,
zetkniecie sie z jego refleksja, emocjami i fizyczna aktywnoscig. Z takiej psycho-
fizycznej i intelektualnej interakcji, ,mieszania i przenikania si¢” osobowosci
W procesie tworzenia, rezultat (dzielo) pozostaje niewiadoma, co czyni dziata-
nie artystycznie otwartym, moze nawet ryzykownym, ale wartym podjecia, bo
przeciez odkrywanie nieznanego lezy w naturze kazdego prawdziwego artysty.
»Gdy poznajesz czlowieka blizej i konfrontujesz jego mysli, odczucia, emogje,
ze swoimi, to niejako bezwiednie zmieniasz swojg perspektywe, wlasny sposéb
widzenia. Z takiego zaskakujacego kontekstu rodzi si¢ synergia i nowa wartosc¢,
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inne dzielo, niebedace w pelni ani twoim, ani twojego interlokutora. Pod wzgle-
dem waloréw formalnych nie jest ono prosta suma stylu obu prowadzacych
dialog, lecz nowg estetyczng wartoscia, wartg kazdego ryzyka” Uwielbiajacy
filozoficzno-estetyczne dywagacje, analizy i spekulacje Juretko, idac tropem
takich rozwazan, wymysla ,,Portrety sytuacyjne” - nowa praktyke tworczg przy-
pominajacg antropologiczne badania terenowe, w ktérych jednak rezultatem nie
jest zobiektywizowana dokumentacja, lecz artefakt sztuki. Rysowanie portretu
odbywa si¢ w pracowni (Srodowisku) portretowanego w trakcie swobodnej
rozmowy i codziennych czynnosci, a nie podczas statycznego pozowania.
Obraz jako dzieto wieniczace proces moze nawet nie jest tutaj wcale najwaz-
niejszy. Istotniejszy staje si¢ 6w performance, spektakl ,,dziania si¢”, fluktuacji
mysli i emocji oraz to, co po nim zostaje w sferze niewerbalnej jako synteza.
Juz samo wyjscie poza kokon wlasnej pracowni i osobowosci, by spotka¢ sie
z innym czlowiekiem $wiata kultury, artysta, intelektualista, Juretko uwaza za
warto$¢ sama w sobie. Moze wlasnie dlatego tak bardzo sobie ceni trwajace juz
ponad dekadg ,,Portrety sytuacyjne”, bedace w szerszym sensie kontynuacja,
konsekwencjg i rozwinieciem idei ,,Przerysowan”.

Ten inspirowany rozmowami o sztuce z wybitnymi czlonkami §rodowi-
ska wuppertalskiego cykl tworczy zainicjowany zostal w 2011 r. i jest wciaz
kontynuowany. Zaczal sie od spotkan z Enrique Rabasseda (1933-2016)",
znakomitym katalonskim grafikiem i malarzem, ekspresyjnym abstrakcjonista,
ktérego Juretko bardzo cenil. To wlasnie dzieki niemu Artysta wzbogaca jesz-
cze lekko$¢ i spontaniczno$¢ rysunku, odkrywa na nowo kolor i wprowadza
go do swojej twdrczosci, jak np. w ,,Przerysowaniach” Velazqueza czy Ingresa
z 2016 r. Juretko spotykal si¢ tez z Andreasem Steffensem (filozof, historyk
sztuki, rysownik), Edem Kortlandem (muzyk i tancerz z miedzynarodowa
kariera, asystent Piny Bausch, Holender z pochodzenia) i Ellen Blank-Has-
selwander, z ktéra do dzi$§ wspodtpracuje (znakomita malarka i ilustratorka po
paryskiej akademii). Do tych ,,sytuacyjnych portretéw i przerysowan” wpro-
wadza Juretko elementy z prywatnego zycia swych interlokutoréw (,,modeli”
i wspottworcow zarazem), ktdére nastepnie re-interpretuje na papierze. Prace
z tego cyklu cechuje stylistyczna réznorodnos¢, poszerzona paleta kreski i ko-

" Enrique Rabasseda Mir6 pochodzit z Barcelony, gdzie rozpoczal nauke grafiki i malarstwa,
kontynuowang potem w Paryzu. Tam poznal swoja Zone, z ktéra osiedlil sie w Wuppertalu
w 1958 r. Byl jednym z najwybitniejszych artystow wizualnych nie tylko w Wuppertalu.
W 2012 r. telewizja WDR 3 wyemitowala film ze spotkania obu artystéw w akcji portretowania
sytuacyjnego w pracowni Enrique Rabassedy.
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loru, swobodniejsze kompozycje, 1zejszy nastrdj i rozwinieta anegdota (zamiast
lakoniczno$ci scen tanca).

Wyjatkows relacje, bo bardzo owocna i trwajacg juz pigc lat, nawigzat Artysta
z wspomniang wyzej Ellen Blank-Hasselwander”. Gdy w 2018 r. na zaprosze-
nie Ellen podejmowal w jej pracowni w Leichlingen prébe portretowania, nie
spodziewal si¢, ze zadanie stanie si¢ tak trudne i fascynujace jednoczesnie.
Charakteryzujaca si¢ nadzwyczaj bogata, fantastyczng wyobraznia, emocjonalng
zywotnoscia i intelektualnym wigorem artystka wymykala si¢ prostej interpre-
tacji i rysunkowemu skrétowi. Portrety mnozyly sie, a ona nadal pozostawata
nieuchwytna dla jednego ujecia tajemnicg. Gdy w koncu oboje uznali efekt za
zadowalajacy, postanowili wspdtprace kontynuowa¢. Zaledwie w ciagu roku
przygotowali w Studio-BKG wspdlng wystawe nowych prac (technika miesza-
na — wegiel, pastel, oléwek na papierze), ktéra zostala entuzjastycznie przyjeta
przez widzow, kolegow i krytykow. Prace te zostaly opublikowane przez artystke
w formie krotkiej serii katalogéw. Krzysztof Juretko i Ellen Blank-Hasselwander
nadal kontynuujg wspolnie poszukiwania artystyczne. Mozna mie¢ nadzieje, ze
nieraz jeszcze nas zaskoczg swoimi odkryciami, ktére z checig zobaczytbym na
ich wystawie w Legnicy.

W 2018 r. Krzysztof Juretko uczestniczyl w dwdch bardzo waznych z oso-
bistych wzgledéw wystawach grupowych. ,,Impuls i spotkanie. Prof. Mahlberg
i absolwenci - Juretko - Kirchoft - Nussbaum” w Museum Baden w Solingen
byta retrospektywna prezentacja prac jego promotora z wybranymi kolegami
z pracowni mistrza. Natomiast wystawa ,,GEO - RELATION 51° N Wuppertal
— Legnica” w legnickiej Galerii Sztuki to kolejny pokaz wuppertalskich artystow
z okazji 25. rocznicy partnerskiej wspdtpracy pomiedzy Legnica i Wuppertalem.
Juretko powrdcit do rodzinnego miasta z nowymi pracami z serii ,,Przerysowan”
z wyraznymi formalnymi wptywami odbywanych réwnolegle akcji tworczych
»Portrety sytuacyjne”. Nowym doswiadczeniem dla artysty byl udziat w kura-
torowanym przez fotografa Franka N projekcie ekspozycji billboardowe;j ,,Out
and about”, w ktérym uczestniczylto az 126 artystéow z Wuppertalu. Dwa lata
pozniej pokaz zaistnial w odpowiedniej skali na 22. Wystawie Sztuki w Forum
Sparkasse Wuppertal.

*® Ellen Blank-Hasselwander, ur. 1939 r. Studiowata w paryskiej akademii (1961-1963) i diissel-
dorfskiej wyzszej szkole sztuki, malarstwa i grafiki (1963-1968). Ma ogromny dorobek tworczy
jako ilustratorka i niezalezna malarka i graficzka oraz wystawienniczy (liczne wystawy w Niem-
czech i za granica). Wypracowala wlasny niepowtarzalny styl malarstwa fantasmagorycznego,
nostalgicznego, skojarzeniowego, onirycznego, zmyslowego i tajemniczego. Nadal tworzy
i uczestniczy w projektach artystycznych i wystawienniczych.
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Warto przypomnie, ze Juretko jest nie tylko portrecistg-eksperymentato-
rem. Tworzy takze ,klasyczne” portrety na zamdwienie, najczesciej uznanych
osobistosci Wuppertalu. Bardzo sobie ceni konterfekty wykonane dla Galerii
Rektoréw wuppertalskiego Uniwersytetu — prof. Volkera Ronge (2010) i naj-
nowszy - prof. Lamberta Kocha (2023). Krzysztof Juretko jest zdolnym artysta
i ciekawym myslicielem réwnoczesnie, a dylematy, ktdére roztrzasa w swoich
dzietach majg nie tylko formalny charakter i estetyczng wage. W réwnym,
a moze i w wiekszym stopniu dotyczg kondycji Czltowieka. To, czego nie udaje
sie zmiesci¢ na dwuwymiarowej plaszczyznie, artysta przelewa do notatnika
i obleka w literacka forme. W 2022 r. jego wiersze i intelektualne spekulacje uj-
rzaly $wiatto dzienne w tomiku pt. Dwanascie por roku — narysowane wierszem.
Tak oto ,,sytuacyjny portret artysty” otrzymal swoja rame.

Krzysztof Juretko — portrecista inny niz wszyscy

Leitmotivem calej tworczosci Krzysztofa Juretki, swoistg obsesja, jest szeroko
rozumiany portret i posta¢ czlowieka. Jego fizycznos¢ i duch. Ruch i energia.
Jego wizerunek, dusza i los. A moze zawarta w nim synteza formy, ruchu,
energii, mysli i ducha. Definiujacy jego sztuke antropocentryzm to powrdt
do pierwotnych i klasycznych zrédet sztuki. Zdaje sobie oczywiscie sprawe,
ze cztowiek jest tylko jedna z wielu form energii krazacej po $wiecie, ale za to
w doskonalym ksztalcie i nieprzebranych wecieleniach, co sprawia, ze staje si¢
nieuchwytny i nieskonczony. A jednak jak wielu przed nim, podejmuje probe
zmierzenia si¢ z odwiecznym pragnieniem artystéw, by osiagna¢ niemozliwe:
pokaza¢ ruch (energie) postaci, przestrzen i czas (potrzebne do tego) na plaskiej
karcie papieru w taki sposdb, aby wrazenia ogladajacego byly tozsame z tymi,
ktore przezywa widz w teatrze tanica. W fizycznym sensie tréjwymiarowo$¢ na
dwuwymiarowej plaszczyznie nie jest mozliwa, ale z pomocg wyobrazni - juz
tak. Ktos lub co$ musi jg tylko uruchomi¢! Zadaniem i wyzwaniem artysty staje
sie zatem URUCHOMIENIE naszej wyobrazni za pomocg narysowanego kadru.
I tak zdaje si¢ postrzegac role artysty i znaczenie swojej twdrczosci Krzysztof
Juretko. I mozna odnie$¢ wrazenie, ze istnieja chwile, momenty, interwaly, gdy
taka SZTUKA Juretce si¢ udaje: chwyta nieuchwytne. Nawet jesli to tylko iluzja
lub prestidigitatorska sztuczka, to i tak warto si¢ temu przygladac, warto sie tym
delektowa¢. Bez konca.





