Zbigniew Kraska

Stowarzyszenie ,,Pamie¢ i Dialog”

Zbigniew Fraczkiewicz - portret artysty,
portret pokolenia, portret miejsca

Bez specjalnego rozglosu i promocyjnych zabiegéw 23 wrzesnia 2022 r. w le-
gnickim Muzeum Miedzi otwarto wystawe prac artysty rzezbiarza Zbigniewa
Fraczkiewicza' pod znamiennym tytutem ,,Portret pokolenia™. Nie bedzie chyba
przesady w okresleniu, ze jest to bardzo wazne wydarzenie artystyczne i kul-
turalne, wszak nie czesto go$ci¢ mozna artyste znanego i uznanego, a do tego
majacego tak silne zwiazki z miejscem prezentacji. Zbigniew Fraczkiewicz to
bowiem tworca swego czasu mocno i diugo zwigzany z Zaglebiem Miedziowym
i z jego najwazniejszymi osrodkami (Legnica, Lubin, Chocianéw), garsciami
czerpiacy inspiracje z przyrody, techniki i kultury regionu.

Zbigniew Fraczkiewicz — ur. w 1946 r. w Grzmigcej na Pomorzu. W 1971 r. ukonczyt Akademie
Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale Rzezby. Nastepnie zwigzal sie na state z Dolnym
Slaskiem (od 1989 r. mieszka i pracuje w Szklarskiej Porebie). Zajmuje sie rzezbg, rysunkiem,
malarstwem, projektowaniem architektury, opracowaniem znakéw graficznych, fotografia,
wzornictwem uzytkowym, tworzy wideo, uprawia performance, happening, a takze praca
pedagogiczna. Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych wspélczesnych polskich twércow
o wlasnym, unikalnym jezyku plastycznym. Artysta ma na swoim koncie sporo ponad sto
realizacji rzezbiarskich o réznorodnej skali: od kameralnych, niewielkich rzezb przeznaczo-
nych do prezentacji w przestrzeniach zamknietych, poprzez pomniki i malg architekture,
a skonczywszy na ztozonych, wieloelementowych, monumentalnych instalacjach. Do realizacji
projektéw wykorzystuje najczesciej zeliwo, braz, kamien (granit, marmur) a takze drewno
i beton. Zrealizowal blisko 50 wystaw indywidualnych w Polsce i za granica oraz uczestniczyt
w ponad stu wystawach grupowych i zbiorowych. Z powodzeniem startowal tez w konkursach
rzezbiarskich oraz plastycznych zdobywajac wiele nagréd i wyrédznien. Za swoje dokonania
Zbigniew Fraczkiewicz otrzymal w 2014 r. medal Zastuzony dla Kultury Polskiej.

Zbigniew Fraczkiewicz: Portret pokolenia — wystawa rzeZby, medali i projektéw w tzw. sali
marmurowej Muzeum Miedzi w Legnicy, 23 wrze$nia 2022 r. — kwiecien 2023 r. Kuratorka:
Barbara Pietras.
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Artysta i jego otoczenie

Na plastycznej scenie Zbigniew Fraczkiewicz wystepuje z powodzeniem juz
od ponad p6t wieku, dlatego sam opis jego dziela jest powaznym wyzwaniem,
wymagajacym glebokiego namystu, czasu i miejsca, ktorego tutaj brakuje. Tym
wigkszego, wrecz tytanicznego wysitku wymaga przygotowanie pokazu jego
pelnego dorobku, prac w wigkszo$ci monumentalnych i osadzonych w jakim$
bezposrednim, konkretnym kontekscie plenerowym. Wlasciwie nie mozna
by¢ nawet pewnym, ze w ogdle takie przedsigwzigcie byloby dzi§ mozliwe do
zrealizowania chocby z powodu logistycznych trudnosci i olbrzymich kosztow,
a jak wiadomo - mamy kryzys. Zwykle przygotowania do takiej przekrojo-
wej prezentacji trwaja miesigcami, a atmosfera nadchodzacego wyjatkowego
wydarzenia podgrzewana jest w medialnej ikonosferze niczym na przyjazd
gwiazdy popkultury. Dlatego zaskoczyla mnie i zaintrygowata wzgledna ci-
sza towarzyszaca otwarciu wystawy prac Fraczkiewicza w Muzeum Miedzi.
Znajac skromne realia przestrzenne tej zastuzonej, acz niedoinwestowanej
instytucji, zalozylem, ze wystawa bedzie albo pokazem kilku najnowszych,
kameralnych raczej prac artysty, albo wycinkiem z jego bogatej twoérczosci.
Jednakze tytut ekspozycji — ,,Portret pokolenia” — zdawal sie sugerowac duze
i powazne przedsiewzigcie o przekrojowym charakterze. Ostatecznie okazalo
sie, ze wygrala opcja ,wycinkowa”, jednak ekspozycja nie tylko nie rozcza-
rowuje, ale jest warta uwagi i godna polecenia ze wzgledu na merytoryczna
spojnosé, uzasadnienie i trafnosc.

Kluczem do tej wystawy jest zyciorys artysty, a konkretnie ten jego przedzial,
ktory poswigcil Legnicy i Zaglebiu Miedziowemu. Idzie zatem o poczatek jego
artystycznej peregrynacji, o miejsce (-a) ktére wybral na pierwsza scene swoich
dzialan, determinujgce takze jego pozniejsze artystyczne wybory. Przypomnijmy
pare faktow. Pochodzacy z Pomorza, wyksztalcony w Lodzi (Liceum Plastyczne)
i w Warszawie (rzezba na ASP), ale identyfikujacy si¢ z Lodzig mtody Fracz-
kiewicz, jeszcze jako student ostatniego roku, trafit w 1970 r. do Legnicy na
ogodlnopolski plener rzezbiarski. I opuszcza miasto z sukcesem (gtéwna nagroda
za prace Okreslenie przestrzeni, prezentowana w parku Miejskim, niestety nie
dotrwata do dzi$) oraz z zaproszeniem do osiedlenia si¢ w miescie po studiach.
Skorzystal z oferty i w nastepnym roku otrzymat od wladz miasta mieszkanie,
pracownie oraz etat w Zakladach Mechanicznych ,,Legmet”. Przez rok pracowat
tez w PWSSP we Wroclawiu, a nastepnie przenidst si¢ do Lubina na stanowisko
powiatowego plastyka (1973-1976).

Zaréwno miasto Legnica, czy moze szerzej Zaglebie Miedziowe, jak i mtody
rzezbiarz szczesliwie trafili w swoj czas wspotpracy i rozkwitu. Zbigniew Fracz-
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Wernisaz wystawy ,,Zbigniew Fraczkiewicz. Portret pokolenia’, 23 wrzesnia 2022 r. Od lewej:
Barbara Pietras, Marcin Makuch i Zbigniew Fraczkiewicz (fot. Henryk Wolter).
Archiwum Muzeum Miedzi w Legnicy

kiewicz osiedlit si¢ w miejscu, ktére dysponuje wrecz idealnymi warunkami dla
rzezbiarza zafascynowanego z jednej strony industrialnymi artefaktami i pro-
cesami (to poklosie jego zainteresowan i doswiadczen z czaséw t6dzkich) oraz
naturalnymi bogactwami, tak cenionymi jako rzezbiarskie tworzywo, z drugie;j.
W Zaglebiu Miedziowym mial to wszystko na wyciagniecie reki, dostownie
i w przenosni, dlatego byl réwnie czgstym gosciem w hutach i kamienioto-
mach. Przyrodnicza i kulturowa topografia zagtebia stanowila przedmiot jego
twérczosci, zrédlo inspiracji i przemyslen. Naturalne bogactwa Dolnego Slaska
i przemystowa infrastruktura Zaglebia Miedziowego staja si¢ materialnym
i intelektualnym no$nikiem aktywnosci tworczej artysty, a oba te pierwiastki
stanowig immanentny i nierozerwalny kontekst dzialalnosci rzezbiarskiej
artysty. W Zaglebiu Miedziowym funkcjonuje jeszcze kilka lat (Czerniec,
Chocianéw), by w potowie lat osiemdziesigtych przenies¢ si¢ w pobliskie Kar-
konosze, najpierw do Swieradowa, a potem do Szklarskiej Poreby, gdzie do dzi$
mieszka. Ten kilkunastoletni okres rezydowania i dzialalno$ci tworczej artysty
w Zagtebiu byl niezwykle owocny, co wystawa pod kuratela Barbary Pietras,
nowej kierowniczki Dzialu Sztuki, stara si¢ rzetelnie odda¢, jesli nie poprzez
same dziela, bo niektore juz nie istniejg, a inne nie zmie$cityby si¢ w muzealnej
sali, to przez ikonograficzng dokumentacje.



308 ZBIGNIEW KRASKA

Wystawa — portret niedokonczony...

Na wystawie zobaczymy wigc przede wszystkim prace z tamtego wczesnego
i bliskiego nam okresu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, pojedynczo
uzupelnione o pdzniejsza zminiaturyzowang wersje (bozzetto) Malej Golgo-
ty” - Pomnika Ofiar Lubina’82 (1992) oraz Ostatnim zZelaznym - jak deklaruje
w tytule artysta (2022). Zeliwnym i bragzowym rzezbom towarzysza male
formy - medale, m.in. ze znanego legnickiego migdzynarodowego konkursu
fotograficznego HOMO °72, oraz liczne projekty pomnikéw, plakatéw, logoty-
péw, znakow firmowych, proporczykow. Wiedze o nieobecnej na wystawie serii
$wietnych rzezb i instalacji plenerowych Zbigniewa Fraczkiewicza uzupelnia
podswietlany kaseton z ich fotografiami. Warto jeszcze wymieni¢ efektowne
elementy aranzacyjne, zwlaszcza wielka fotografie z przepiekng panorama Gor
Izerskich (Garby Izerskie) o zmierzchu i grupg monumentalnych Zelaznych
ludzi na pierwszym planie (w tym ujeciu i oswietleniu przypominajaca stynne
glowy — monolityczne posagi z Wysp Wielkanocnych). Oklejona w calosci ta
fotografig $ciana stanowi efektowne tlo dla prezentacji Ostatniego zelaznego,
ustawionego na wprost wejscia do sali wystawowe;j.

Najwczesniejszg rzezbg na wystawie sa surrealistyczne Usta (1970), jakby
wyjete z jakiego$ plotna Dalego czy Magrittea, albo horroru Wesa Cravena.
Z tg antyestetyczng zeliwna forma kontrastujg na szczescie przyklady kla-
sycznej rzezby portretowej, wizerunkéw bliskich nam postaci, zastuzonych
dla wspolczesnej historii miasta i regionu. Kontrastowa wobec materii rzezby
elegancjg i muzyczng lekkoscia, wrecz zwiewnoscia, charakteryzuje sie praca
Henryk Karliniski (1976), upamigtniajaca tworce i dyrygenta choru Madrygat
oraz pomystodawce i organizatora festiwalu , Legnica Cantat”. Réwnie trafnie
iz psychologiczna glebig opracowana jest gtowa Tadeusza Guminskiego (1986),
ktorego wycyzelowane brazowe oblicze emanuje powaga, madroscig i cieptem.
Wreszcie jest takze gipsowy model pomnika z popiersiem Jana Wyzykowskiego,
odkrywcy zt6z miedzi i wspdttworcy LGOM-u - zapowiadal niebanalne dzielo,
wigc mozna ubolewad, ze nie zostal zrealizowany. Wiadomo za to, ze artysta
w 1977 r. wykonal w Zeliwie i miedzi bardzo oryginalna rzezbe Wyzykowskiego,
gdzie forma pozbawiona jest ci¢zaru i zdaje si¢ nie podlegaé prawu grawitacji.
Posta¢ (tuldéw) jest jakby wydrazona, istnieje tylko fragment torsu i ramiona,
na ktérych osadzona jest spogladajaca w dot jak z lotu ptaka glowa, a calos¢
wsparta na dtugich rekach jak na opuszczonych skrzydlach.

Bardzo waznymi realizacjami plenerowymi Zbigniewa Fraczkiewicza byta
seria pomnikéw poswigcona ofiarom faszyzmu (Jelcz, Chocianéw). Artysta
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zaprojektowal obecny na wystawie ,,znak rzezbiarski obozu koncentracyjnego
Gross Rosen” w ksztalcie maski zastyglej w cierpieniu twarzy, ktéry nastepnie
zmultiplikowal i zaaranzowal w formie przestrzennego, geometrycznego reliefu.
Szczegodlne wrazenie robi kompozycja i skala pomnika w Chocianowie (1973)
zatytulowana Milczg, a jednak wolajg. Sposréd mniejszych rzezb nie sposob
poming¢ Gérnika (zeliwna glowa w kasku dzi$ raczej wzbudza usmiech zamiast
podziwu dla gérniczego trudu) czy Reke z ekspresyjnie rozstawionymi palcami
(wtedy lekcje anatomii, a dzi$ ,,gadzetowy stojak na bizuteri¢”). Uwage zwracaja
i wzbudzajg niepokdj trzy zacisniete, zeliwne Pigsci. Osadzone na masywnym
nadgarstku i prezentowane wertykalnie emanuja brutalng sila pozy i materii,
ale ich los wydaje si¢ przesadzony wraz z uptywem czasu, bo pochtania je rdza.
Cho¢ obecnie przemoc nie polega na prymitywne;j sile, to jednak reka wciaz
ma moc przestrogi. Niektorzy potraktuja te okazy ,mocy” jak cytaty z socre-
alistycznej epoki, co byloby krzywdzace dla autora w obliczu jego faktycznych
intencji i intelektualnego podloza praktyki rzezbiarskiej.

Tutaj pozwole sobie na malg dygresje: jak wielu artystéw tamtego poko-
lenia, Zbigniew Fraczkiewicz zaczal od awangardy, by do$¢ szybko powréci¢
na utarte szlaki rzezby tradycyjnej, postklasycznej czy postmodernistycznej.
Abstrakcyjna i konceptualng forme, nagrodzonej na wspomnianym juz plene-
rze pracy, porzucit ostatecznie na rzecz figuracji. Moze pod wptywem swoich
mistrzow, zwlaszcza prof. Stanistawa Kulona, coraz czgsciej modelowat rece,
stopy, dtonie, nogi, traktowane jako osobne dziela. Dialog z tradycja byt wszakze
tylko punktem wyjscia do przyjecia wlasnej, odrebnej i nietozsamej z ,,cytatami
z przeszlosci” perspektywy. Te stuzyly tylko uwydatnieniu ekspresji, odwolaniu
do odwiecznych mitéw i archetypoéw, ale ich kontekst i przestanie byly zgota
nowoczesne, zwracajace si¢ ku naduzyciom cywilizacji i kulturowym iluzjom.
Co ciekawe, jego toporne w formie zeliwne Pigsci, Rece, Tors czy potem Zelazni,
epatujg socrealistyczng stylistyka, ale podobienstwo jest ztudne i powierzchow-
ne, bo dalekie od propagandowej dostownosci i przewrotnej gtebi przekazu.

Skromnie wyeksponowana w kacie sali stoi (lezy?) praca szczegdlna i nieba-
nalnej urody, cho¢ takze zeliwna i zardzewiala. Przypominajacy plyte nagrobna
na postumencie Wstajgcy z oczywistych wzgledow kojarzy si¢ z katafalkiem
i funeralng ceremonia, w rzeczywisto$ci bowiem obiekt przedstawia postaé
naga i lezaca, jakby unoszong na delikatnej, aksamitnej tkaninie. Zaskakujaca
jest miekkos¢ i szczegdlowos$¢ materii tej rzezby, zrobionej przeciez z cigzkiego,
twardego i kruchego w swych fizycznych wlasciwosciach zeliwa. Te formalnie
ciekawg i jakby niedoceniong prace Fraczkiewicza cechuje niebanalny styl
i swoisty klimat. Nieodparcie narzuca si¢ skojarzenie ze stynng, ikoniczna
i przepiekng rzezba Giuseppe Sammartino Zawoalowany Chrystus z kaplicy
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Sansevero w Neapolu. Oryginalne przedstawienie Chrystusa okrytego calunem
jest arcydzielem nie tylko dlatego, Ze wykonane zostalo z jednego kawatka
marmuru. Osobiscie nigdy nie spotkalem sie z tak mistrzowsko wyrzezbiong
draperig, ptétnem tak lekkim, zwiewnym, ze zdaje si¢ je porusza¢ najmniejszy
podmuch powietrza, nawet zwykly oddech.

Centralng $ciang ekspozycji zajmuje miniaturowy model znanego powszech-
nie Pomnika ofiar Lubina. Na grubej desce stoi rzad granitowych, stozkowato
opracowanych jedenastu kamieni z wyrytym na nich napisem ,,solidarnosc¢’,
a spoza nich wystaje fragment metalowego, zardzewiatego krzyza. Dodatkowo
nad instalacja wisi Tryptyk lubiriski — zestaw gwaszy o czytelnej i adekwatnej
symbolice. Narzucajace si¢ bezwiednie poréwnanie modelu z plenerowym
oryginalem jest trudne: ten pierwszy ukazuje klarownos¢ i adekwatno$¢ idei
i kompozycji rzezbiarskiej, ten drugi za$ przenosi nas w inny zupelnie wymiar
- wielkich emocji, ludzkiego dramatu i ironii historii.

Na koniec wracam do... poczatku legnickiej ekspozycji, czyli do dziela,
ktore chcac nie chcac stato si¢ znakiem firmowym artysty w popkulturowe;
przestrzeni. Na wystawie nie moglo przeciez zabraknaé Zelaznego cztowieka,
zwlaszcza Ze to jego najnowsza, ale i zarazem ostatnia wersja. Czyzby zapowiedz
konca dlugiej drogi?

Historia z Zelaznym jest tylez anegdotyczna, co i uzupekiajaca zbidr
przykladow wskazujacych na znaczacg role przypadku w sztuce i zyciu. Przy-
pomina tez porzekadlo, jak to ,trudno by¢ prorokiem we wlasnym kraju”.
Gdyby nieoczekiwana popularno$¢ zeliwnych fragmentéw anatomii (rak,
noég, torsu, gtowy) pokazanych na wystawie w niemieckim Fellbach, a potem
w konsekwencji sukces ,,cztowieka skreconego w calos¢” w Worpswerde,
czyli stynnego dzi$§ Zelaznego, to by¢ moze zupekie inaczej potoczylyby sie
losy kultowej rzezby, jak i samego artysty (artystyczny i komercyjny sukces
w Niemczech dal Fraczkiewiczowi materialng niezaleznos¢ i inwestycyjne,
realizacyjne mozliwosci). Oczywiscie Zelazni nie wzieli sie znikad, ich zapo-
wiedzig byly juz wspomniane wczes$niej ,,znaki rzezbiarskie obozu Gross-Ro-
sen”. Po tym jednak, jak Eisenmeni odniesli sukces w kilku miejscowosciach
w Niemczech rozpoczal si¢ ich triumfalny pochéd takze po Polsce i Europie.
Skad ta popularnos¢, skoro w pierwszym ogladzie Zelazny czlowiek budzi jesli
nie szok, oburzenie i dezaprobate, to co najmniej mieszane uczucia i skoja-
rzenia? Toporny i zbrutalizowany wyglad sprawia, ze wydaje si¢ by¢ mon-
strum obnazajgcym atawistyczne leki i traumy wspolczesnosci, bezdusznym
cyborgiem, niezniszczalnym konglomeratem, zbudowanym z wymienialnych
elementow i organéw. A jednak, cho¢ dumny w postawie, monumentalny
i dominujacy, z pozoru niewzruszony i ponadczasowy, to w istocie - jak



Zbigniew Fraczkiewicz, Ostatni zelazny, fot. Tomasz Grabowski.
Archiwum Muzeum Miedzi w Legnicy
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kazdy z nas - okazuje si¢ kruchy, bezwltadny i samotny, podatny na dziatanie
natury nawet w tak delikatnych jej przejawach jak powietrze, woda wiatr czy
stonice. No i - co najwazniejsze — jest calkowicie bezradny wobec tego, ktéry
go stworzyl — prawdziwego, zywego czlowieka, artysty. Wpisana w posta¢
bezsilno$¢, wrecz tragicznosé archetypu Czlowieka i jego losu, humanizuje
Zelaznego, odzierajac go ze ztowieszczej potegi i formalnego brutalizmu.
Rdzewiejaca posta¢ przestaje by¢ zagrozeniem i Zréodtem niepokoju, raczej
wywoluje zrozumienie i wspolczucie.

Zelazni, po wielekro¢ zmultiplikowani w réznej zreszta skali, od poczatku
generowali zdecydowane reakcje widzow, krytykéw i mediow. Rzezby prowoko-
waly, wywolywaly zgorszenie i irytacje, ale tez wzbudzaly empatie oraz niesty-
chany rozgtos i popularno$¢ wsréd rzeszy mito$nikéw sztuki. I chociaz Zelazny
dobiega pie¢dziesiatki, nadal wznieca ogromne zainteresowanie i skrajne reakcje
wszedzie tam, gdzie si¢ pojawi. Obok Ironmana nikt nie przechodzi obojetnie
(zapewne tak bedzie i na tej wystawie), rzezba nadal bulwersuje, wstrzgsa i in-
tryguje, co $wiadczy¢ moze — oprocz wartosci estetycznej — o uniwersalnym
przekazie, ktory z sobg niesie. Ten kontrowersyjny z wygladu ,,stwor” wskazuje
na zdehumanizowany $wiat, stechnicyzowang cywilizacje skonfliktowang z natu-
r3, uniewazniajacg podmiotowosc¢ globalizacje. Zmieniajace si¢ ciagle konteksty
rzeczywistosci permanentnie aktualizujg przekaz i przestanie cyklu Ironmanow,
ktory staje si¢ ,,niekonczacy historig” Czy aby na pewno?

Jedyna NAJNOWSZA pracg artysty na wystawie jest kolejny odlew opromie-
nionego (czy przytloczonego?) masowa popularnoscia ,,cztowieka z zelaza’, tutaj
nazwany Ostatnim Zelaznym. Napisaé ,,najnowszg” to za malo. Pokazana rzezba
Ironmana wydaje si¢ tak $wieza, ze jeszcze cieply, jakby przed chwilg wyjeta
z formy i skrecong grubymi §rubami, by si¢ nie rozplynaé. Zeliwo 1$ni srebrzy-
$cie, bo nie zdazyto jeszcze zardzewie¢ czy nabrac patyny, a szwy po formie nie
zostaly zeszlifowane. Stowem - Ironman sauté. Egzemplarz w pelnopostaciowym
wymiarze jest na wystawie jeden, ale towarzyszy mu ttum matych, niczym odpu-
stowych replik, co moim zdaniem ostabia przekaz tego jedynego. A szkoda, bo ta
wersja Zelaznego jest inna od dotychczasowych nie tylko z powodu swej nowosci.
Jego tors jest poprzecierany i dziurawy jak stara zuzyta szata. Cialo wydaje sie
zanika¢, sugerujac, ze rozpoczal si¢ proces umierania. Przesuwa sie kontekst
semantyczny dziela, symboliczne konotacje wydaja si¢ zmieniac i ewoluowac ze
sprzeciwu wobec zdehumanizowanej rzeczywisto$ci w sfere eschatologii, reflek-
sji o $mierci, w zakres vanitas. Skojarzenie tego z wiekiem artysty i wygaszaniem
artystycznej aktywnosci wydaje si¢ nieuprawnione, ale zastanawiajace. Pelnego
znaczenia praca nabierze z czasem, gdy pojawia si¢ kolejne namacalne $lady
jego uplywu i destrukcyjnego dzialania natury. Bo Czas, jak w zyciu, jest tutaj
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pomocnikiem rzezbiarza, a moze nalezaloby powiedzie¢ — wlasciwym tworca,
ale tez... anihilatorem. Nie nalezy jednak popada¢ w pesymizm, bo moze si¢
okaza¢, ze i Ostatni Zelazny poddany zostanie reinkarnagji.. .

Zbigniew Fraczkiewicz, Reka, fot. Tomasz Grabowski.
Archiwum Muzeum Miedzi w Legnicy
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Awizo dobrej sprawy

Z mojej perspektywy ta dobra i wazna wystawa ma tez pewne slabosci, raczej
niezawinione przez organizatoréw. Po pierwsze, chcialbym zobaczy¢ w muzeum
jeszcze co najmniej dwie sztandarowe prace artysty: ,jakas stope¢’, czyli chocby
jedna wersje z bogatej, glownie kamiennej, serii rzezb przedstawiajacych wlasnie
stope, ten tak istotny, nasycony wieloma skojarzeniami i interpretacjami fragment
ludzkiej anatomii. Albowiem ikonicznym sensem i popularnoscia ,,stopa Zbi-
gniewa Fraczkiewicza” prawie doréwnuje ,,Zelaznemu cztowiekowi”. Ten symbol
wedrowki jest parabolg ludzkiego losu i egzystencji. Brakuje mi tez portretu Zagte-
bia Miedziowego, czyli znakomitej rzezby pt. LGOM. Doceniona przez krytykéw
i stusznie nagradzana na konkursach rzezba niestety nie zostala doceniona przez
gospodarzy Zaglebia i dzi$ stoi w nieco zmienionej formie w Szklarskiej Porebie.
Sadze, ze postawienie jej cho¢by na pewien czas w Legnicy, w eksponowanym
miejscu albo przed muzeum lub w jego wnetrzu, byloby znaczacym, symbolicz-
nym wydarzeniem i ogromnym przezyciem dla legnickiej spolecznosci, wartym
poniesienia dodatkowych organizacyjnych kosztow i trudéw.

Po drugie, wydaje mi sig, ze tytul wystawy nie jest najtrafniejszy, bo nie
w pelni odpowiada jej zawartosci. Dos¢ skromna ilosciowo ekspozycja zastuguje
raczej na miano szkicu do portretu, i to raczej portretu artysty nizli (calego)
pokolenia. Mozna jednak zrozumie¢ intencje autora tytutu. Zapewne chodzito
o pokazanie generacyjnego rodowodu artysty, ktory zyskal rzezbiarskie szlify
na przelomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiagtych, a wigc w tym samym cza-
sie, gdy — w $lad za Magdaleng Abakanowicz — pojawili si¢ tak znani i cenieni,
réwniez na migdzynarodowej scenie, tworcy jak Adam Myjak, Jerzy Kalina
czy Karol Broniatowski. Wchodzacy w tamtym czasie na rynek sztuki artysci
rzeczywidcie stanowili wyjatkowe pokolenie, po pierwsze tak liczne w sferze
sztuki w powojennej rzeczywistosci (generacja boomeréw), po drugie tak
mocno utalentowane, majace swoja potencjg, oryginalnoscig i pracowitoscia
zawazy¢ na ksztalcie, recepcji i miedzynarodowym uznaniu polskiej sztuki
wspolczesnej lat siedemdziesigtych. Wspominam tutaj tylko o rzezbiarzach,
ale te generacyjne cechy i walory rozciaggaja sie rowniez na malarzy, grafikow
i architektow. W takim samym stopniu dotyczg tez ludzi teatru i muzyki. Nic
zatem dziwnego, ze dekada lat siedemdziesigtych, w ktdrej nastgpita erupcja
talentow w polskiej sztuce, okreslana jest dzis czesto ,,zlotg”. Bez watpienia Zbi-
gniew Fraczkiewicz, jako przedstawiciel tamtego pokolenia, jest na to najlepszym
przyktadem i dowodem, dlatego te wystawe naprawde warto i trzeba zobaczy¢.
Takze jako $wietny pretekst i uzasadnienie, by ktores z dziel rzezbiarza trwale
»osiedli¢” w plenerze Legnicy.



