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50 lat Wystawy Plastyki
Zaglebia Miedziowego'

Gdy pod lakonicznym tytulem WYSTAWA MALARSTWA® zaprezentowano
w maju 1970 r. w Muzeum Miedzi w Legnicy ekspozycje prac kilku plastykow
dziatajacych w owym czasie w miescie, nikt nie przypuszczal, ze jest to zapo-
wiedz dlugoletniej tradycji pokazow legnickiej sztuki aktualnej, ktéra narodzi
sie juz w nastepnym roku i przetrwa do nastepnego stulecia pod nazwa Wysta-
wa Plastyki Zaglebia Miedziowego. Dla dziejow legnickiej powojennej sztuki
wspolczesnej tamta wystawa byla wydarzeniem bez precedensu i wyjatkowym,
swoistym aktem konstytutywnym lokalnego $rodowiska plastycznego. Z per-
spektywy potwiecza nie sposob przeceni¢ kulturowej rangi i spotecznej roli
tamtego pokazu, ktdry nie tylko zapoczatkowal udang, dlugoletnia tradycje
przegladow lokalnej i aktualnej sztuki, lecz przede wszystkim byl spektakularng
manifestacjg obecnosci i wzrastajacej sity miejscowego srodowiska plastycznego,
jego swoistym artystycznym coming outem. Tak mocne i publiczne objawienie
tworzonej w poblizu sztuki w szanowanej muzealnej instytucji mialo wéwczas
wrecz wybuchowa wage.

' Artykut powstal we wrze$niu 2020 r., ale z réznych przyczyn nie mégt by¢ opublikowany. W nin.

wersji wprowadzono tylko niezbedne korekty, wynikajace z uptywu czasu i chronologii zdarzen
oraz dodano podsumowanie jako ,,Post scriptum”. W ramach kwerendy archiwalnej korzystatem
ze zrddet archiwalnych dostepnych w instytucjach (Archiwum Panstwowe we Wroctawiu Oddzial
Legnica [dalej: AP Legnica], Galeria Sztuki, Muzeum Miedzi i Legnicka Biblioteka Publiczna
w Legnicy, Muzeum Archeologiczno-Historyczne w Glogowie, Muzea Regionalne w Chojnowie
i Jaworze), w lokalnych organizacjach artystycznych i u 0s6b prywatnych (artystow, krytykow,
obserwatordw). Z okazana pomoc serdecznie wszystkim dzigkuje. Przeprowadzitem kwerende
prasowa za caly okres, ale w przypisach nie odwoluje si¢ do artykuléw czy gtéwnie wzmianek
prasowych poswigconych WPZM z uwagi na ich faktograficzng lakoniczno$¢ (i czasami niesci-
stosci) wobec dobrze udokumentowanych informacji z innych zrédet.

Pod takim tytulem wystawa figuruje na towarzyszacym jej plakacie, ale w dokumentacji ar-
chiwalnej Muzeum Miedzi odnotowano tytut w brzmieniu: Wystawa Plastyki Legnickiej. Dalej
oba tytuly beda stosowane zamiennie i réwnowaznie.
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Pokaz w muzeum nie byt oczywiscie przypadkowym losowym zdarzeniem,
niespodziewanym wybrykiem kultury, lecz raczej summg i efektem wczesniej-
szych zjawisk w sferze legnickiej plastyki, bowiem sprzyjajace temu wizualne-
mu objawieniu symptomy, szczegdlne napigcie i atmosfera oraz organizacyjne
okolicznosci pojawialy sie juz od pewnego czasu. Dokladnie - od chwili, gdy
w miescie przybywalo plastykéw oraz gdy powotano Studium Nauczycielskie
(1964), a w nim Wydzial Wychowania Plastycznego, kierowany przez prof.
Bronistawa Chyle’. W znacznym zakresie wystawa w legnickim muzeum byta
tez konsekwencja ogdlnych trenddw i sytuacji w plastyce polskiej tamtego
okresu, wprost wigzala si¢ z renesansem polskiej sztuki wspotczesnej w kraju
i jej miedzynarodowym otwarciem i sukcesami (np. Magdalena Abakanowicz)
oraz z 6wczesng tendencja prezentowania sztuki tworzonej przez lokalnych
artystow na miejscu w lokalnych instytucjach. Swoista mode na takie przegla-
dy wykreowano i animowano centralnie w ramach funkcjonujgcego systemu
zarzadzania kulturg i sztuka (sie¢ BWA i ZPAP) i w tym kontekscie byly one
przez niektérych twoércéw kontestowane jako emanacja istniejacego systemu
politycznego. Zasadniczo jednak cieszyly sie wielkim zainteresowaniem wsrod
plastykow, zwlaszcza w pierwszych dekadach od ich zainicjowania. Takze obec-
nie gromadzg sporo uczestnikow i publiczno$ci, cho¢ towarzyszacego im wcze-
$niej entuzjazmu, poznawczej ekscytacji, ciekawosci i oczekiwan oraz twoérczego
fermentu zdaje si¢ by¢ mniej. To zresztg wydaje si¢ zrozumiale, zwazywszy, ze
organizacja zycia plastycznego ulegla od tamtego czasu ogromnym zmianom,
a jego oferta radykalnemu poszerzeniu i konkurencyjnosci. Sprébujmy zatem
przypomnie¢ w kilku zdaniach jak przed owym ,wielkim wybuchem” wygladata
atmosfera i sytuacja sztuk plastycznych w centrum kraju i na jego peryferiach
takich np., jak Legnica i Zaglebie Miedziowe.

Odrodzenie: polska sztuka po 1956 r.

Trzeba bylo spektakularnej $mierci bezwzglednego dyktatora, aby po zimnej
i mrocznej nocy socrealizmu w kraju pojawila sie spoteczna i kulturalna odwilz.
Juz z koncem lat 50. zacze¢to si¢ luzowanie odgornych rygoréw ideologiczno-

’ Ten profesjonalny artysta malarz po berlinskiej i wiedeniskiej akademii juz za zycia byt legenda
i najwazniejszg postacig dla powstania i rozwoju §rodowiska plastycznego w Legnicy oraz w ca-
tym Zagtebiu Miedziowym. Studium nie bylo szkolg stricte plastyczng, ale wzorowalo sie na
6wcezesnych PWSSP (dzi§ ASP), a jej wykladowcami byli artysci z dyplomem akademii sztuki.
Absolwenci za$ zdobywali status wyksztalcenia odpowiadajacy dzisiejszemu licencjatowi.
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-cenzorskich, zwiekszal sie zakres i jako$¢ edukacji, rozszerzala (delikatnie)
przestrzen swobod obywatelskich, odmrazaly relacje z Ko$ciotlem, wreszcie —
nieznacznie poprawial stan materialny spoleczenstwa. W nastepnej dekadzie
w zyciu spotecznym nastapil wyrazny jakosciowy i ilosciowy skok, erupcja
indywidualnych talentéw i tworczosci artystycznej. Anektowaniem tej energii
zajely si¢ publiczne, czyli wowczas panstwowe urzedy, instytucje i organizacje
— galerie, muzea, uczelnie artystyczne i nauczycielskie, stowarzyszenia twdrcze
i zawodowe. Szczegdlng role odegral panstwowy system (sie¢) BWA ze swoimi
regionalnymi oddziatami i delegaturami (filiami) oraz dobrze zorganizowany
i aktywnie dzialajacy na calym obszarze kraju ZPAP - zwigzek tworczy o jeszcze
przedwojennym rodowodzie. Oprocz ogolnopolskiego systemu wystawiennicze-
go BWA" jedna z najtrwalszych inicjatyw zwigzku byly srodowiskowe przeglady
sztuki, ktore realizowano najczeéciej tam, gdzie funkcjonowaly galerie lub inne
instytucje prowadzace dziatalno$¢ wystawowsa (muzea, domy kultury etc.)’.

W koncu lat 60. mieliSmy do czynienia ze zjawiskami swoistej synergii
i kumulacja pozytywnych tendencji spotecznych zwigzanych z rozwojem
edukacji, kultury i gospodarki, sprzyjajacych poczuciu (i praktyce) wartosci
indywidualnego rozwoju i samorealizacji, wzrostowi mozliwosci zaspokajania
coraz wigkszych potrzeb kulturalnych, duchowych i materialnych. Wreszcie
wyraznym i coraz mocniejszym glosem mogto przemoéwic pierwsze powojen-
ne pokolenie artystow, co potwierdzit dynamiczny rozwoj sztuki wspodlczesnej
w latach 70. Warto tutaj zauwazy¢ znaczenie kontekstu migedzynarodowego
i sytuacji spotecznej na $wiecie. Wiele nowatorskich impulséw przyszto ze
srodowisk uczelnianych, bedacych najszybszym i najskuteczniejszym transmi-
terem zachodnich tendencji wolnosciowych i kulturowych, zrodzonych przez
spontaniczne ruchy kontestacyjne i kontrkulturowe. Z perspektywy centrum
rodzimy pejzaz plastyczny drugiej i trzeciej powojennej dekady zmienial sie
w rewolucyjnym wrecz tempie, nabierajac wyrazistego i wielobarwnego ksztaltu,
w ktérym reminiscencje ,,klasyczne” oryginalnie koegzystowaly z awangarda
i nowatorstwem. Ten sam krajobraz na prowincji malowany byl nieco ciem-
niejszymi barwami.

Socjalistyczna wladza do sztuki wspoélczesnej i poczynan artystow zdawala
sie mie¢ stosunek ambiwalentny, w ktérym zainteresowanie, uznanie i swoisty
podziw dla ich wyobrazni i umiejetnosci walczyly z potrzebg okielznania ,,nie-

* Koncepcja utworzenia centralnej instytucji wystawienniczej z oddzialami powstala podczas
II Walnego Zjazdu Delegatow ZPAP w Krakowie w 1947 r.

° W Bielsku-Biatej, wowczas miescie zblizonym wielkoscig do Legnicy, trwajacy do dzié przeglad
pn. Bielska Jesien zaistnial po raz pierwszy juz w 1962 r.
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ograniczonej” swobody i wolnosci tworczej artystow. Oczywiscie plastycy nie
byli grupa tak wykleta, jak dzi$§ spoleczno$¢ LGBT, ale z racji swej zawodowej
niezaleznosci i awangardowosci w dziataniu stanowili element spolecznie
niepewny i niebudzacy zaufania, a jezeli juz budzacy jakie$ emocje, to raczej
niezrozumienie, podejrzliwos¢ i kontrowersje. Jesli jednak otwarcie nie godzili
w panujacy porzadek polityczny, system i ideologie, to cenzura nie wykazywata
glebszego zainteresowania ani autorami, ani ich dzietami.

Opisujac, analizujac czy chocby tylko przypominajgc tamten czas, trzeba
mie¢ na uwadze, ze Legnica - inaczej niz wigkszo$¢ miast sredniej wielkosci
- byla wowczas nie ze swej woli miejscem jesli nie zamknigtym, to — uzywajac
eufemizmu - nie w pelni otwartym na $§wiat. Miastem wcigz niemalze fron-
towym, w ktérym z powodu zimnej wojny ulokowano dowédztwo Péinocnej
Grupy Wojsk Armii Radzieckiej - zbrojnego ramienia Bloku Wschodniego.
Wszechstronny, a zwlaszcza spektakularny cywilny rozwdj miasta byt po-
waznie ograniczony, skoro nawet jego nazwa byla ocenzurowana w sferze
ogoélnej informacji publicznej (medialnej). W takiej atmosferze wykluczenia,
niezdrowej tajemnicy, podejrzliwosci i pewnego spolecznego niepokoju pro-
blematyka kultury i tym bardziej ,,czystej sztuki” musiata ustapi¢ zwyklym,
egzystencjalnym potrzebom i zainteresowaniom. Moze dlatego wszelkie kul-
turowe nowinki docieraly i oddzialywaty w Legnicy jakby nieco pdzniej niz
w innych regionach Polski.

Dojrzewanie: powojenne ¢wieré¢wiecze legnickiej sztuki
i srodowiska plastycznego

Przez pierwsze dwie dekady od zakonczenia wojny w legnickiej kulturze
sztuki plastyczne w czysto artystycznym sensie byly praktycznie nieobecne,
tak w znaczeniu personalnej reprezentacji, jak i publicznego zycia wystawien-
niczego, oznaczajacego szeroka dostepnos¢ do sztuki. Przez wiele lat jedynym
w Legnicy artysta malarzem byt wspomniany juz prof. Chyta, z koniecznosci
spetniajacy sie zawodowo bardziej jako nauczyciel nizli wolny twdrca, ktéry
wystawial najczesciej poza Legnica, w ktdrej brakowalo profesjonalnych miejsc
wystawowych i glebszego zainteresowania ze strony panstwowych instytucji,
publicznosci czy wladzy. Skazany na lokalng samotno$¢ artysta staral sie
utrzymywac kontakt z zywotnym srodowiskiem wroctawskim, nie zaprzestajac
przy tym ,,pracy u podstaw” w srodowisku legnickiej mlodziezy, potencjalnie
przysztych artystow czy swiadomych i zainteresowanych odbiorcow sztuki,
bez ktérych nie moze ona rezonowaé w rzeczywistosci spolecznej. Warto
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podkresli¢ ten jego dydaktyczny dorobek, bo cho¢ mato spektakularny, to
przyniost po latach widoczne efekty.

W sferze wystawienniczo-promocyjnej najnowszej sztuki sytuacja nie po-
prawila sie nawet wtedy, gdy z koncem lat 50. pojawity si¢ w miescie kolejne
osoby z cenzusem plastycznym (Maria i Edward Rogalowie, Aleksandra Fry-
drychowicz, Ryszard Zajac, Jozef Spula), bo takze oni na co dzien zajmowali
sie edukacja lub ustugami plastycznymi na rzecz marketingu i propagandy,
a nie ,,czysta sztuky”. Z koncem lat 60. liczba plastykow wzrosta do 10 oséb, co
stanowilo widoczny zalazek lokalnego $srodowiska artystycznego. Sama obec-
nos¢ plastykéw nie byla oczywiscie wystarczajaca przestanka, by w Legnicy
objawilo sie zycie plastyczne, ale byta warunkiem sine qua non do tego, by takie
zycie zaistnialo w spotecznej i kulturalnej rzeczywistosci na prowincji. Nadal
brakowalo podstawowych, niezbednych elementéw artystycznego ekosystemu:
odpowiedniej infrastruktury (sal wystawowych), organizacji (instytucji), przed-
siewzie¢ (imprez, wydarzen artystycznych) oraz niematerialnego, acz bardzo
waznego sktadnika w postaci dobrej woli do integracji i wspdlnego dzialania
samych tworcow. Wazni byli tez odbiorcy oraz zainteresowanie (lub chocby tylko
przyzwolenie) wladz, ktére mogly poméc lub zaszkodzi¢ takim inicjatywom.
Potencjalni widzowie istniejg zawsze, wiec pojawiajg si¢ natychmiast, gdy maja
powod. Z kolei wysoka §wiadomos¢ spoleczna wladz moze by¢ decydujaca do
zaspokojenia kulturowych potrzeb i aspiracji zaréwno artystéw, jak i odbior-
cow ich sztuki, m.in. przez stwarzanie przestrzeni do artystycznych prezentacji
i spotkan z widzami.

Po 1956 r. ogdlnopolski duch zmian w tej sferze dosiggnal, czy raczej tylko
musnal takze miejscowe wladze, ktore opracowaty w 1962 r. nowg strategie kul-
turalng dla Legnicy i powiatu’, ale plastyka zostala tam potraktowana niepowaz-
nie - jako domena amatorskich zainteresowan i szkolnej edukacji w zakresie. ..
dekoracji wystaw i wnetrz placowek handlowych. Na szczgscie jednak tym razem
zrobiono wigcej niz projektowano, bo doprowadzono do powstania Wydzialu
Plastycznego w SN oraz stworzono skuteczng i odwazng w dobie niedoboréw
mieszkaniowych strategie osiedlania w miescie i regionie plastykow, poprzez
zapewnienie im mieszkan i pracowni poza kolejnoscig i na preferencyjnych
warunkach (w latach 1968-1970 oddano osiem pracowni w samej Legnicy)’.
Tak wiec do polowy lat 60. XX w. dominowata w Legnicy muzyka, literatura

¢ Tezy rozwoju kulturalnego Legnicy i powiatu w latach 1962-65 oraz perspektywy rozwoju
na dalsze dziesigciolecie do 1975 r” PMRN Wydziat Kultury Miasta i Powiatu, [za] Informator
X Jubileuszowych Dni Legnicy, Legnica 1975, s. 54-57.

7 Podaje za I. Sadurska, Wprowadzenie, [w:] Katalog XIX WPZM, BWA Legnica 1989, s. 3.
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i sztuki performatywne (teatry amatorskie), a plastyka dopiero emancypowata
sie z wiezéw utylitaryzmu - stereotypu rzemiosta dekoracyjno-propagandowego
(dzi$ zwanego reklamg wizualng).

Zwiastun zmian: wystawa Grupy Zamek

Powstanie Studium Nauczycielskiego (1964) w legnickim Zamku Piastowskim
okazalo si¢ kamieniem milowym nie tylko w rozwoju zasobnosci personalnej
legnickiego srodowiska plastycznego, lecz — co niezwykle wazne — znakomicie
przystuzylo si¢ wzbogaceniu ogoélnego zainteresowania sztuka wspolczesna
w miescie. Majaca za zadanie doksztalcanie nauczycieli uczelnia miala bowiem
w swojej strukturze takze Wydziat Plastyczny, ktorego kierownikiem byl - to
oczywiste — prof. Bronistaw Chyla, a w sklad kadry wchodzili mtodzi twércy
z Wroctawia (Teresa Wlodarczak, Tadeusz Wronski) i Legnicy (Agnieszka
Wlazlak, Witold Fiderkiewicz, pdzniej takze Telemach Pilitsidis). Nauczala tam
réwniez historyczka sztuki Janina Stasiak, ktéra potem wielokrotnie opisywata
miejscowe $srodowisko artystyczne w katalogach wystaw i w prasie. Wspomina
ona m.in., ze sprawnie funkcjonujaca uczelnia wyksztalcita kilkadziesiagt osob,
z ktérych kilka podjelo potem nauke w akademiach sztuk pieknych i osiggnelo
indywidualny sukces w nie tylko krajowej skali (Ludwika Ogorzelec).

Liczna i aktywna grupa studentéw oraz absolwentéw Wydziatu Plastycz-
nego wzbogacila i zdynamizowala szeroko rozumiane srodowisko plastyczne.
Zgodnie z przywilejami swego wieku mlodzi adepci sztuki tryskali tworcza
energia, pragneli szybko wkroczy¢ i zdoby¢ publiczng sceng plastyczna, a re-
alizujac naturalng potrzebe konfrontacji z zastang rzeczywistoscia, ozywic¢
przy okazji nieco rachityczne zycie srodowiskowe. Jeszcze w ramach czasu
edukacji mtodzi artysci, razem ze swymi niewiele starszymi nauczycielami,
glo$no zaznaczyli swoja obecno$¢ i aspiracje na Wystawie Grupy Zamek
w murach wlasnej uczelni (1969). Te udang i szeroko zauwazong prezentacje
potraktowa¢ mozna jako swoisty manifest pokoleniowy i sSrodowiskowy oraz
artystyczne credo (statement) osob zintegrowanych pod sztandarami uczelni,
o czym $wiadczy¢ moze przyjecie nazwy Grupa Zamek. We wspomnieniach
uczestnikow i $wiadkow tamtego pokazu wystawa ta funkcjonuje jako bar-
dzo wazne formacyjne wydarzenie, ktére odniosto artystyczny i towarzyski
sukces, zauwazony zaréwno przez glodng kulturalnych wrazen spolecznos¢,
jak i zarzadcow miasta. PozZniejsze o kilka miesiecy wydarzenie zdaje sie to
przekonanie spektakularnie potwierdzaé: lokalna wiadza, doceniajac walory
ideowo-promocyjne plastyki, postanawia, ze (pierwsza) Wystawa Plastyki
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Legnickiej, ktorej trzon stanowia uczestnicy zamkowej prezentacji, bedzie
wiodacym wydarzeniem kulturalnym w tak waznym wydarzeniu jak pan-
stwowe obchody 25-lecia PRL.

Preludium: wystawa plastyki legnickiej w Muzeum Miedzi

1 maja 1970 r. odbyl sie w legnickim Muzeum Miedzi wernisaz WYSTAWY MA-
LARSTWA (Wystawa Plastyki Legnickiej)®, ktéra reprezentowata wtedy Grupa
Zamek, czyli Bronistaw Chyta, Witold Fiderkiewicz, Agnieszka Wlazlak, Teresa
Wrtodarczak, Tadeusz Wronski. To wystawa prekursorska i niezwykle wazna dla
rozwoju publicznego wystawiennictwa sztuki wspdlczesnej w Legnicy. Niestety,
$wiadectw materialnych po tej prezentacji zachowalo si¢ niewiele, nie liczac
plakatu (ubogiego technicznie, ale dobrego plastycznie) oraz wzmianki o przy-
gotowaniach do wystawy w dziennikach Tadeusza Guminskiego, éwczesnego
dyrektora muzeum’. Faktycznym inicjatorem tego pokazu byt ZPAP, do ktérego
wymienieni wyzej artysci nalezeli, a pretekstem — obchody 25-lecia istnienia
PRL hucznie praktykowane w catym kraju, zwlaszcza w maju ($wigto 1 Maja
i nastepujace po nim ,$wigto kultury”, tzw. Dni O$wiaty, Ksigzki i Prasy) i 22
lipca - w rocznice ogloszenia Manifestu PKWN. Warunki techniczne prezenta-
cji byly skromne, ale miejsce dziatalo nobilitujaco na rzecz sztuk plastycznych
traktowanych do tej pory w mieécie po macoszemu.

Nie ulega watpliwosci, ze bezposredni pretekst tej prezentacji nosil charakter
polityczny. Pokaz miat by¢ przede wszystkim elementem uatrakcyjniajacym
huczne obchody 25-lecia socjalistycznego panstwa, ,0zdoba, dekoracja” tych
uroczystoéci. Tymczasem stal si¢ takze znakomitg okazjg do publicznego za-
istnienia srodowiska plastycznego, dotad niewystarczajaco czy wrecz stabo wi-
docznego w zyciu kulturalnym i spotecznym miasta, ale coraz bardziej licznego,
od pewnego czasu dopominajacego sie uwagi i konfrontacji z publicznoscia.
Incydentalne wydarzenie, jakim byla wystawa, bylo wiec szczesliwg koincy-
dencja dwoch elementéw i porzadkéw o réznej proweniencji i charakterze:

® Pod takim tytulem wystawa figuruje w dokumentacji archiwalnej Muzeum Miedzi, ale na

towarzyszacym jej plakacie widnieje tytul ,Wystawa malarstwa” i wymienione sa nazwiska
uczestnikow, cztonkéw Grupy Zamek.

°  Zapisek pod datg 21 IV 1970: ,,Plastycy grupy Zamek tj. nauczyciele Studium Nauczycielskie-
go w Legnicy przystapili do montazu swoich prac, ktdrej otwarcie planuje si¢ na 3-go maja
w ramach inauguracji Dni O$wiaty Ksiazki i Pracy. Kieruje akcja prof. Bronistaw Chyta. Jako
pomoc techniczna zatrudnieni sa studenci SN, cyt. za J. Stasiak, tekst w katalogu do XXVI
WPZM, GS, Legnica 2015, s. 3.
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politycznego pretekstu w postaci ludycznych obchodéw panstwowej rocznicy
oraz zwienczenia kilkunastoletniego procesu formowania i konstytuowania
sie lokalnego $rodowiska plastycznego. Ze taki spektakularny pokaz nastgpi
w Legnicy bylo kwestig czasu, bo wraz z postepujaca odbudowa gospodarcza
i wzrostem demograficznym w miescie rdst potencjat edukacyjny i kulturalny,
coraz wiecej 0osob potrzebowalo kontaktu z kulturg i - co najistotniejsze — coraz
wiecej 0sob zajmowalo si¢ jej tworzeniem.

Inauguracja: narodziny przegladowej tradycji

Ekspozycje uznano za bardzo ciekawg i udana, cieszyta si¢ ogromnym zainte-
resowaniem publicznosci, wiec w nastepnym roku ja powtérzono, ale juz pod
zmieniong nazwa — Plastyka Zaglebia Miedzi'’. W ten sposéb rozszerzono grono
uczestnikéw wystawy o osoby spoza Legnicy i jednoczesnie zasygnalizowano,
ze przeglad aspiruje do statusu regionalnego, obejmujacego swoim zasiggiem
niedawno powstale Zaglebie Miedziowe. W $wietle pdzniejszych faktow to
wlasnie te wystawe nalezy uznac za poczatek cyklu i dlugoletniej tradycji.

Calkowitej pewnosci co do liczby i dokladnego skfadu uczestnikow tej
premierowej wystawy nie mamy' ', bo nie zachowaly sie bezposrednie zrédla
informacji. Mozna jednak wiarygodnie przyja¢, ze artystom z Grupy Zamek
towarzyszyli inni plastycy mieszkajacy juz w Legnicy i w Zaglebiu Miedziowym.
Na podstawie informacji z p6zniejszych katalogéw udalo si¢ ustalié, ze sposrod
legniczan grono wystawiajacych powigkszyli wtedy Aleksandra Frydrychowicz-
-Zajac, Ryszard Zajac oraz Henryk Baca i Zbigniew Fraczkiewicz — $wiezo upie-
czeni absolwenci akademii sztuki, ten pierwszy takze jako kierownik dopiero co
powstalej filii BWA we Wroclawiu. Natomiast Zagtebie Miedziowe na pewno
reprezentowali: Krystyna Gay-Kutschenreiter z Bolestawca i Andrzej Owczarek,
ktory od niedawna dziatat w Lubinie. By¢ moze wystawial wtedy takze Bronistaw
Wolanin - aktywny i utytutowany ceramik z Bolestawca.

' Taki tytut widnieje na promujagcym wystawe afiszu i w dokumentacji Muzeum Miedzi, ale
w niektorych pédzniejszych notach biograficznych zamieszczonych w katalogach ekspozycje
nazwano - zapewne blednie —~-Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego.

Muzeum Miedzi nie posiada tak szczegétowej dokumentacji tych kilku pierwszych wystaw.
Liczbe i nazwiska uczestnikéw odtworzylem z ich not biograficznych dostepnych w pézniej-
szych katalogach czy z relacji ustnej samych artystéw oraz z dostepnych drukéw akcydenso-
wych (afisz, zaproszenie). Niestety, takze w cyt. wyzej notach zdarzaly si¢ niescistosci, mimo
ze najczesciej byly one przygotowane przez samych zainteresowanych.
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Prezentacja Plastyki Zaglebia Miedzi odbyla si¢ w listopadzie 1971 r. i - jak
poprzednio — w siedzibie Muzeum Miedzi, mimo Ze juz w maju tego roku w Le-
gnicy rozpoczeta dziatalnoé¢ galeria BWA ", delegatura wroclawskiego oddziatu.
Wybér muzeum na miejsce ekspozycji stanowi wyrazne potwierdzenie, ze to
ZPAP, a nie BWA byla inicjatorem i organizatorem srodowiskowej prezentacji,
ale nie wydaje si¢ wystarczajacym uzasadnieniem tej sytuacji w kontekscie
ogolnopolskiej praktyki: $cistej wspdtpracy, zeby nie powiedzie¢ — symbiozy,
obu organizacyjnych podmiotéw. By¢ moze zdecydowaly wzgledy prestizowe
lub techniczne (lokalowe — przestrzen galerii BWA byta wyraznie mniejsza),
albo fakt, ze program wystaw galerii na ten rok byt juz wczesniej i niezaleznie
przygotowany. Ten ostatni argument nie wyjasnia jednak, dlaczego nastepne
trzy edycje wystawy takze odbywaja si¢ w Muzeum, a nie w juz dzialajacej
BWA? Mozna raczej przyjac, ze taki stan rzeczy jest potwierdzeniem znacznego
ograniczenia samodzielno$ci programowo-organizacyjnej legnickiej delegatury
BWA i pelnego uzaleznienia od centralnych i wroctawskich struktur, zaréwno
ZPAP jak i nade wszystko BWA, co wielokrotnie sygnalizowal Henryk Jan Baca
— artysta i pierwszy kierownik legnickiej BWA. Wprawdzie wolno, ale jednak
i w tym wzgledzie nastepowaly ,,demokratyzujace’, upodmiotowiajace prowincje
zmiany, czemu sprzyjalo np. powstanie lokalnego oddzialu ZPAP pn. Zagtebie
Miedziowe w 1973 r. W Legnicy faktyczna i gtebsza wspoltpraca organizacyjna
pomiedzy ZPAP i BWA rozpoczeta sie na stale dopiero w 1975 r., gdy pokaz
lokalnego srodowiska po raz pierwszy odbyl si¢ w salonie BWA przy Rynku,
zwanym Czarng Galeria.

Powstawanie tradycji artystycznej jest funkcja czasu i procesem, ktory nie
zawsze musi by¢ pozytywnie zweryfikowany, jak w Legnicy. Od poczatku legnic-
kie przeglady lokalnej sztuki odbywano corocznie, niejako potwierdzajac wole
ustanowienia nowej tradycji na wzdr juz istniejacych w innych miejscach w kra-
ju. Jednak ich organizacyjna sytuacja i status nie byly ustabilizowane, o czym
$wiadczy¢ moze zmienno$¢ nazwy wlasnej wydarzenia oraz brak numeracji
kolejnych poczatkowych edycji. Chaos nazewniczy zwigzany jest z pierwszymi
piecioma edycjami wystawy. Te same pokazy widnieja pod réznymi tytulami
w zaleznosci od zrédla informacji. Inaczej brzmiag w katalogach do wystawy,
na afiszu czy zaproszeniu, inaczej w instytucjonalnej dokumentacji (Muzeum
Miedzi, BWA), nie wspominajac o przekazach prasowych. Wprawdzie aktual-
na wersja tytulu przegladu pojawia si¢ w materiatach muzeum juz w 1972 r.,
to jednak dopiero od 1976 r. zostala ostatecznie utrwalona w dzisiejszym

"> BWA, czyli Biuro Wystaw Artystycznych - struktura pafistwowa powotana w 1949 r. do pro-
mowania sztuki wspolczesnej, funkcjonujaca w ograniczonym zakresie do dzis.
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brzmieniu jako Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego. Ale i tutaj zdarzyt
sie wyjatek od reguly, ktérym byla — nomen omen - trzynasta edycja z 1983 r.
nazwana Przegladem Plastyki Zaglebia Miedziowego'’. Ponizej przedstawiam
chronologicznie proces ksztaltowania sie tytutu wystawy srodowiskowej, wy-
mieniajac rézne wersje (w nawiasie zaznaczenie zZrédla: K - katalog, A - afisz,
D - dokumentacja instytucjonalna).

1970 - Wystawa Malarstwa (A), Wystawa plastyki legnickiej (D), 1971 - Pla-
styka Zagtebia Miedzi (A, D), 1972 — Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego
(D), 1973 — Malarstwo legnickie (D), 1974 - Plastyka Zaglebia Miedziowego,
1975-5. Wystawa malarstwa, grafiki i rzezby Zagtebia Miedziowego (K), Wy-
stawa Plastyki Zaglebia Miedziowego Malarstwo, grafika, rzezba, ceramika (A).

Pierwsze cztery ekspozycje z nowego cyklu (1971-1974) odbyly si¢ w Mu-
zeum Miedzi, ale z powodu braku oryginalnej dokumentacji ich doktadnego
personalnego sktadu nie da si¢ dzi$ precyzyjnie ustali¢. Mozna domniemywac,
ze — tak jak wczesniej — trzon uczestnikow stanowili artysci z Grupy Zamek,
a pozostalymi osobami byli cztonkowie nowo powstatego legnickiego oddzia-
tu ZPAP Zaglebie Miedziowe (od 1973). Do zwiazku nalezeli wtedy wszyscy
dziatajacy w miescie i w zaglebiu plastycy, a wigc w sumie ok. 25 0sdb, ale nie
wszyscy zrzeszeni brali udzial w wystawach, poniewaz zajmowali si¢ wylacznie
praca zawodowa, np. jako plastycy w miejscowych zakladach przemystowych
czy w handlu. W kazdym z pokazéw pierwszej dekady brato zwykle udziat
kilkunastu tych samych artystéw i dopiero w 1980 r. ich liczba przekroczyla
dwadziescia o0sdb, dokladniej — 23 artystow. W tamtym okresie najczesciej
prezentujacy swoje prace arty$ci wywodzili si¢ sposrédd nastepujacego grona
cztonkéw ZPAP: z Legnicy — Maria Antoniak, Bronistaw Chyta, Henryk J. Baca,
Witold Fiderkiewicz, Zbigniew Fraczkiewicz, Aleksandra Frydrychowicz-Zajac,
Ryszard Zajac, Edward Rogala, Maria Rogala, Wojciech Chrobak, Krystyna
Hyplak, Teresa Jarzembowska, Robert Makarewicz, Joanna Montrymowicz,
Ryszard Pawlowski, Innocenta Tomaszewska-Rollauer, Dorota Wlazlak, Teresa
Wlodarczak, Jan Wojdyto; z Lubina - Hanna Krzewska-Lis, Andrzej Owczarek,
Bozena Ciskowska, Georgette Ladziak, Janusz Duda, Aleksandra Staniszewska;
z Glogowa - Kinga Domanska, Krystyna Bogacz-Stachura, Bernard Ceszkiel,
Helena Lyzwa, Bozena Jedrzejewicz-Krzysik, Telemach Pilitsidis, Leszek Plinie-
wicz, Zygmunt Stachura, Helena Zadrejko; ze Zlotoryi - Jerzy Giemra, Zygmunt
Luksander, Jadwiga Suchecka-Dylag; z Jawora — Elzbieta Kadziotka, Ludwik

" Nowoécia byto tez podkreslenie juz na okladce katalogu komercyjnego charakteru pokazu
(»wystawa sprzedazna”).
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Sztejn. Z drobnymi zmianami - stratami i uzupelnieniami, takze o osoby spoza
zwigzku - taki stan liczebny uczestnikéw przegladéw miat sie nie zmieniaé przez
nastepne dwadziescia lat.

Wystawe z 1975 r. mozna uznaé z kilku przyczyn za przetomows dla ca-
tego cyklu i rodzacej si¢ tradycji. Oczywiscie nie z powodu jej chwilowej,
incydentalnej spoteczno-politycznej nobilitacji i rangi wyniklej z uczynienia
jej jednym z wazniejszych elementéw obchodéw XXX-lecia PRL, jakkolwiek
mozna fakt odczyta¢ jako wyraz uznania wladzy dla tego rodzaju tworczosci.
Przede wszystkim dlatego, ze po raz pierwszy od rozpoczecia pokazéw zostaje
opatrzona liczebnikiem porzadkowym — numerem ,,pi¢¢” pisanym arabska cyfra,
potwierdzajac tym samym swoj rodowdd i mtodg tradycje, zapoczatkowang
wystawg Plastyki Zaglebia Miedzi z 1971 r. Po drugie - przy jej organizacji pod-
jeta zostaje Scista wspolpraca miedzy legnickimi ZPAP i BWA, w wyniku czego
prezentacja odbyta si¢ po raz pierwszy w miejscu najbardziej ku temu prede-
stynowanym, czyli w Czarnej Galerii — salonie BWA, gdzie nie liczac wyjatkow
(1980, 1990) pozostata do dzis, jakkolwiek pod innym adresem i nazwa. Ponadto
piata edycje wyrodzniata tez nazwa: opisowa i do tego w réznych wersjach. Na
plakacie brzmiata jako ,WYSTAWA PLASTYKI ZAGLEBIA MIEDZIOWEGO
Malarstwo grafika rzezba ceramika’, w katalogu - ,,5 Wystawa malarstwa, grafiki
i rzezby Zagltebia Miedziowego”, natomiast w dokumentacji sprawozdawczej
BWA jako V Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego'*. Opisowy tytul wystawy
mozna interpretowac jako che¢ podkreslenia przez organizatorow zaréwno
kontynuacji krotkiej tradycji, jak i zaznaczenia pewnej odrebnosci i nowosci
koncepcji organizacyjnej wystawy w stosunku do minionych edycji, bo reali-
zowanej wspolnie i na réwnych prawach przez ZPAP i BWA. Na szczescie byt
to tylko incydent i juz w nastgpnym roku zrezygnowano z tej niepraktycznej
wersji tytutu. Dodajmy na koniec, ze towarzyszacy ekspozycji skromny katalog
zawieral noty biograficzne uczestnikéw i czarnobiate reprodukcje prac.

Warto tutaj przypomnie¢, ze w ogéle rok 1975 byl wyjatkowy we wspét-
czesnych dziejach Legnicy, bowiem miasto wskutek reformy administracyjnej
panstwa stalo si¢ stolica wojewodztwa. Nowy status wymagal adekwatne;j
oprawy, takze instytucjonalnej, dlatego wkroétce galeria BWA uzyskata pelna
samodzielno$¢ i niezalezno$¢ od wroclawskiego BWA, ktéremu dotychczas
podlegata organizacyjnie. W konsekwenciji stata si¢ — po kilkunastomiesigcznym
»terminowaniu” w strukturze Muzeum Miedzi - niezalezng instytucja szczebla

' Dokumentacja archiwalna BWA w AP Oddz. Legnica: ,Meldunek z ekspozycji czasowej” - to
obowiazkowy druk sprawozdawczy BWA 1, wysytany do CBWA przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki.
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wojewodzkiego, co niewatpliwie podniosto formalny prestiz i polepszylo jej sy-
tuacje materialng. Dyrektorem juz samodzielnej galerii zostata malarka Hanna
Krzewska-Lis'’. Nowy zakres legnickiej jurysdykcji administracyjnej oznaczat
tez rozpoczecie procesdéw integracyjnych spotecznosdci Zagtebia Miedziowego,
zaréwno w sferze infrastruktury materialnej, jak i spolecznej. Najlepiej sprzy-
jata temu kultura, a wszelkie wydarzenia i ciekawe inicjatywy kulturalne, jako
formy dzialania szczegdlnie atrakcyjne i nosne, a przy tym relatywnie niedrogie
ilogistycznie nieskomplikowane, okazaty si¢ bodaj najbardziej skuteczne w two-
rzeniu i wzmacnianiu wzajemnych relacji miedzy mieszkancami a osrodkami
administracyjnymi miedziowego subregionu. Nastapil wysyp imprez na réznych
szczeblach, od gminnych, po wojewddzkie czy regionalne. Funkcjonujaca juz od
kilku lat wystawa zbiorcza artystow zaglebia zdawala si¢ antycypowac dopiero
co powstalg rzeczywistos¢.

Ostatecznie wiec w nastepnym 1976 r. juz na trwate powrdcono i usankcjo-
nowano nazwe ogolng Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego. Zainauguro-
wano tez tradycje numerowania poszczegélnych edycji cyframi rzymskimi'’, ale
uczyniono to ,,asekuracyjnie”, nieprzesadzajaco, bo zachowano takze numeracje
arabska (zob. oktadki katalogu). Wprawdzie zwyczaj ten ztamano jeszcze kil-
kakrotnie, ale tylko w katalogach (edycje: 8, 12, 13, 15, 16), a nie w sprawoz-
dawczosci'”. W calej historii przegladéw rzymska nomenklatura (numeracja)
zdecydowanie przewaza i poczawszy od lat 90. XX w. zostaje utrwalona, stajac
sie niejako elementem logotypu imprezy. Organizatorami VI edycji WPZM byt
ZPAP oddz. ZM, WKUMiW w Legnicy, OMM i BWA, a prezentacja prac 19
uczestnikow odbyta sie w Czarnej Galerii, podobnie jak pozostatych pokazéw
w tej dekadzie. Nowoscia w towarzyszacym katalogu byl tekst wprowadzajacy
do wystawy, w ktérym Janina Stasiak podaje, Ze legnicki oddziat ZPAP liczyt
wtedy 28 cztonkdw, a 0 samej wystawie pisze nastepujaco:

"> Pierwszy i jedyny jak dotad kierownik legnickiej delegatury BWA Henryk J. Baca zrezygnowat
z funkcji wiosng 1975 r. Po ,,oderwaniu” od BWA Wroclaw legnicka galeria najpierw dostata
sie pod skrzydta juz Okregowego (dzieki reformie 1975 r.) Muzeum Miedzi, a nastepnie od
1 stycznia 1978 r. zostala w pelni usamodzielniona (Zarz. Wojewody Legnickiego Nr 1/78
22511978 r.).

Pisownia liczebnika porzadkowego nie miala oczywiscie znaczenia i wpltywu na ksztalt
i zawarto$¢ merytoryczng samej wystawy, ale fakt, ze przez wiele lat organizatorzy nie byli
zdecydowani jaka konwencj¢ numeracji przyja¢ zdaje si¢ §wiadczy¢, ze albo nie przykltadali
do tego wagi, albo - co gorsza — wciaz nie byli pewni przysztosci przegladu.

W ,,Meldunkach z ekspozycji czasowej”, gdzie podawano tytul wystawy, termin, miejsce,
liczbe uczestnikow i prezentowanych dziet, widnieja wyltacznie rzymskie wersje numeracji.
Meldunki... do roku 1986 dostepne sa w zasobach AP Oddz. Legnica.
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Poza wiezig terytorialng i przynaleznoscia do jednej grupy zwigzkowej tworcy,
uprawiajagcy rozne dziedziny sztuki, holdujg rozmaitym tendencjom, wreszcie
réznig sie wiekiem i artystycznym temperamentem. Trudno wigc dzi§ mo-
wi¢ o klarownym obliczu $rodowiska plastycznego, cho¢ aspiracje artystow
zmierzajg w kierunku okreslenia programu uwzgledniajacego w tworczosci
problematyke Zaglebia Miedziowego, co pozwolitoby w przyszlosci na wy-
tworzenie odrebnego charakteru grupy, przy zachowaniu indywidualnego
stylu poszczegdlnych jednostek'.

Pierwsza przegladowa dekade zakonczyta IX Wystawa Plastyki Zaglebia
Miedziowego, po ktorej zachowalo si¢ niewiele §ladéw'. Zorganizowana
zostala przez ZPAP w siedzibie PSP*, wzieto w niej udzial 15 artystow, a jej
wernisaz odbyt sie 17 maja 1979 r. w Dniu Plastyka. Réwnolegle w salonie BWA
Czarna Galeria zaprezentowano wystawe Kota Mlodych oddz. ZPAP Zaglebie
Miedziowe, w ktdrej uczestniczylo 8 mtodych twdrcow, cho¢ w 1979 r. do kota
nalezalo 17 oséb.

Rutyna i kryzys lat 80.

Cytowana wyzej ogolna refleksja zdaje si¢ dobrze ilustrowac i sumowac¢ takze
nastepne edycje przegladowych wystaw z dekady lat 70. i 80., ktora zapoczat-
kowata X WPZM z 1980 . Zapewne jej jubileuszowy charakter wptynat mobili-
zujaco na srodowisko i spowodowat tak liczny w niej udzial (23 plastykéw). Byt
to jednak tylko incydent, bo $rednia frekwencja prawie w calej dekadzie lat 80.
nie przekroczyla juz liczby dwudziestu osdb. I jak zwykle wczesniej i potem, na
ekspozycji dominowalo malarstwo, cho¢ byly tez obecne rzezba, grafika, rysu-

' VI Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego, katalog, BWA Legnica 1976, s. 2.

" IX edycja WPZM nie wystepuje ani w dokumentacji BWA, ani OMM, bo prezentowana byla
w galerii PSP. Brakuje Zrédel w ZPAP. O IX WPZM eksponowanej w PSP pisze prasa, podajac
m.in. liczbe 15 uczestnikéw (,Gazeta Robotnicza” nr 110 z 18 V 1979). W Meldunkach BWA
z wystaw oraz w sprawozdaniach dla GUS-u jest odnotowana grupowa ekspozycja, bedaca
uzupelnieniem WPZM: Wystawa Kola Miodych Oddz. ZM ZPAP (8 uczestnikow, 17-30 V
1979, prezentowana w BWA CzG). W tym samym roku zaprezentowano jeszcze okrojong
wersje IX WPZM jako Malarstwo Zaglebia Miedziowego (KMPiK, 6 uczestnikow, 19 XII
1979.-20 1 1980). Mozna domniemywac, ze byl to osobny, okrojony pokaz, zbudowany na
kanwie WPZM, dostosowany do niewielkiej przestrzeni KMPiK.

Dokladnie: PP PSP, czyli Przedsigbiorstwo Panistwowe Pracownie Sztuk Plastycznych, umoz-
liwiajace plastykom legalne zarobkowanie. Siedziba biura i zarazem galerii PSP miescila sie
na 1. pietrze przy pl. Katedralnym 1 (wtedy pl. Chopina 1), w tym samym miejscu, co biura
obecnej Galerii Sztuki.

20
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nek. W towarzyszacym katalogu znalazlo si¢ znamienne w tamtym momencie,
niesygnowane credo wystawy:

Tradycja majowych pokazéw aktualnej tworczosci zostala zachowana i dzi$
mamy moznos¢ przedstawi¢ po raz dziesiaty dorobek twoérczy $rodowiska.
[...] Nie przedstawiamy jednakowej koncepcji artystycznej, ale tgczy nas
troska o ciagle wzbogacanie kultury. Ekspozycja prezentuje rzne postawy
i temperamenty, odmienne indywidualnosci tworcze, rézne dyscypliny pla-
stycznej dziatalno$ci. Chodzi o to, ze sztuka wspolczesna - zainspirowana
niezwykle bogata, skomplikowang epoka - szuka podniet w tradycjach arty-
stycznych, od ktérych uwolni¢ sie nie sposéb. Stad réznorodnoé¢ tendencji
i kierunkéw, w ktérym musi si¢ znalez¢ miejsce na indywidualnosé artysty, na
autentyczne, cho¢ przemijajace przezycie towarzyszace procesowi tworzenia.
Efekt koncowy — wystawa — poddany ocenie widza, analizie krytyki, sta¢ sie
moze zrédlem nowych przezy¢ odbiorcy lub ulec zapomnieniu®.

Co istotne, utozsamiono si¢ tez z istniejacy tradycja przegladowa, chociaz
jako inaugurujaca btednie przywotano wystawe z 1970 r.

Przypomnijmy tutaj, ze burzliwe politycznie i spotecznie lata 80. (euforia
Solidarnosci, stan wojenny, kryzys gospodarczy) odcisnely pietno takze na
zyciu plastycznym. Przede wszystkim skonczyt si¢ dominujacy wplyw ZPAP
na organizacj¢ zycia plastycznego w calym kraju z powodu ograniczania lub
wrecz zawieszania jego dziatalnosci organizacyjnej, a sSrodowisko artystyczne
ulegalo rozproszeniu i podzieleniu. Powstat drugi obieg wystawienniczy — wielu
artystow bojkotowato panstwowe instytucje (galerie i muzea), zapelniajac ko-
$cielne kruchty i galerie prywatne, a niektdrzy po prostu emigrowali za granice.
Procesy takie dotknely caly kraj, ale w réznym natezeniu i formie w zaleznosci
od miejsca zdarzen, czy dzialy si¢ w metropoliach czy na prowincji, gdzie skutki
przelomu zdawaly si¢ mniej odczuwalne (ale nie mniej dolegliwe). Analogicz-
nie jak w innych regionach w Polsce faktycznym inicjatorem i animatorem
przegladu byt ZPAP. Przeglady srodowiskowe od poczatku cieszyly si¢ sporym
zainteresowaniem plastykow, gtéwnie z uwagi na swéj demokratyczny charakter
pozwalajacy na pokazanie swoich prac praktycznie kazdemu artyscie mieszka-
jacemu na obszarze dzialania galerii czy oddziatu zwiazku. Wprawdzie udziat
w wystawie uzalezniony byt od przynaleznosci autora do ZPAP, ale nie stanowito
to powaznego ograniczenia dostepnosci, bo w owym czasie prawie wszyscy
plastycy byli zrzeszeni, m.in. z powodéw materialnych”. Gdy ZPAP zawiesil

2 X WYSTAWA PLASTYKI ZAGLEBIA MIEDZIOWEGO LEGNICA maj 1980, Legnica 1980,
katalog sygnowany przez ZPAP ZM i BWA Legnica, s. 1.

*» Nie bez znaczenia by? fakt, ze zwiazek m.in. przyznawat zapomogi, stypendia oraz nadzoro-
wal pafistwowe przedsigbiorstwo Pracownie Sztuk Plastycznych, ktére dzielity indywidualne
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swoja dzialalnos¢ (1980) i stracit wszelkie wplywy na dziatalnos$¢ programowa
galerii BWA oraz dystrybucj¢ socjalnych ,,bonuséw’, takze i ten warunek prze-
stal obowigzywac¢. Lokalny oddzial zwigzku nadal wspdtpracowal z BWA (jako
plastyk nalezal do niego takze 6wczesny dyrektor galerii Jan Bochenski), ale jego
rola programowa zdawala si¢ stabna¢ i zanika¢, takze z powodu wewnetrznego
kryzysu. Odtad o formule i ksztalcie wystawy decydowal dyrektor i kuratorzy
BWA, ewentualnie w kolezenskiej wspolpracy ze zwigzkiem, a przeglady staly
sie dostepne dla wszystkich chetnych artystow z obszaru Zagtebia Miedziowego.

W latach 80. wszystkie pokazy WPZM odbywaly si¢ jak dotychczas,
niejako rutynowo, w corocznym rytmie i z udzialem kilkunastoosobowego
grona artystow, w wiekszosci tych samych, sposrod dzialajacych na obszarze
Zaglebia Miedziowego™. Tymczasem grono oséb z dyplomem plastyka nadal
sie powigkszalo, a wystawy rozrastaly ponad mozliwosci przestrzenne galerii.
Do tych, ktérzy pojawili si¢ w poprzedniej dekadzie (m.in. Edward Mirowski,
Maria Antoniak, Krystyna Hyplak, Grazyna Zak, Teresa Jarzembowska, Kinga
Domanska, Halina Engel-Samorek, Bogdan Samorek, Helena Zadrejko) dola-
czyli Joanna Dziegielewska-Krzysiek, Zofia Fuczek, Hanna Jelonek, Ireneusz
Jozefczuk, Danuta W. Kacalak, Bozena Lobos, Andrzej Martinez, Zbigniew
Majuch, Teresa Niedzwiecka-Majuch, Lukasz Morawski, Dariusz Nowak, Pawet
Szydlo, Ewa Sliwa, Joanna Turkiewicz-Zajaczkowska, Janusz Zajgczkowski, Jan
Zborucki, Krzysztof Piotrowski. Chcac podnie$¢ poziom artystyczny wystaw
iich atrakcyjnos$c¢ dla publicznosci, juz w potowie lat 80. za kadencji dyrektora
Jana Bochenskiego incydentalnie stosowano selekcje prac do wystawy oraz —
namiastke konkursu — wyrdznienia honorowe. Zwykle selekcja byta pracg ko-
misyjna, a niekiedy indywidualna i arbitralng odpowiedzialnoscig organizatora
czy kuratora wystawy, stajac si¢ czasami zarzewiem wewnetrznych animozji
i konfliktow w srodowisku plastykéw. Po kilkunastu latach od pierwszej wystawy,
gdy liczba plastykéw w miastach zaglebia wyraznie wzrosta, moda na przeglady
objela inne miejscowosci. Wkrétce wiec, niezaleznie od regionalnej Wystawy
Plastyki Zaglebia Miedziowego, pojawily si¢ Prezentacje Plastyki Lubinskiej (od
1983 lub 1984), Przeglad Plastyki Profesjonalnej Srodowiska Glogowskiego (od
1984), Przeglad Plastyki Legnickiej (od 1986).

zlecenia na ustugi plastyczne.

* 7 powodu braku zrédet archiwalnych nie udato si¢ w ogélnym zestawieniu wystaw i ich
uczestnikdw odtworzy¢ ze stuprocentowa pewnos$cia nazwisk 12 uczestnikéw XVIII WPZM.
Samg liczbe artystéw bioracych udzial w wystawie zawiera ,,Sprawozdanie z dzialalnosci
wystawowej BWA za 1987 1” na druku MKS-4 obowigzkowo wysytane do CBWA. Zob. AP
Legnica, Biuro Wystaw Artystycznych w Legnicy [1972-1977] 1978-1992, sygn. 8/1. Meldunki
z wystaw czasowych 1972-1986, k. 41.
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Przeglad wcigz byt waznym $rodowiskowym wydarzeniem i rezonowat
w calym regionie na osobnych pokazach, m.in. w filiach legnickiej BWA w Lu-
binie - w Osrodku Kultury Wzgérze Zamkowe i w Glogowie — Galeria Nad
Studnig w budynku Muzeum Archeologiczno-Historycznego. Jednak znaczenie
tych spotkan tkwito raczej w ich towarzyskim, integracyjnym charakterze coraz
bardziej rozpadajacego sie i zagubionego $rodowiska niz w sile artystyczne;j
demonstrowanych prac. Widocznej czasami na wystawach rutynie i artystycz-
nej stagnacji zaradzi¢ probowal dyrektor galerii i zespol komisarzy wystaw
(kuratoréw), jak np. Izabela Sadurska, wprowadzajac wstepng kwalifikacje prac
i formule konkursowa. W drugiej polowie lat 80. kraj zmagal si¢ z kryzysem
spotecznym i gospodarczym, wiec réwniez dla sztuki nie byl to fatwy czas
i takze w srodowisku plastycznym dawalo si¢ odczu¢ inercje i zmeczenie ogélna
sytuacja. Dlatego gdy wiosna 1989 r. nastapil polityczny przetom, zwienczony
zmiang ustrojowg w wyborach 4 czerwca, przeglad blyskawicznie rozbtysnat
i odzyskatl swoja popularnos¢ wsrdd lokalnych plastykéw, o czym $wiadczy¢
moze ich gremialny w nim udzial.

XIX Wystawa Plastyki ZM odbyla si¢ pod koniec 1989 r. w licznym skladzie,
bo az 37 artystow, a towarzyszyl jej najwigkszy z dotychczasowych katalog,
chociaz wcigz w czarnobialej typografii*’. Stanowil swoiste podsumowanie
juz prawie 20-letniej tradycji WPZM, o czym $wiadczy wzbogacona szata ze-
wnetrzna (kolorowa obwoluta i oktadka), format i objetos¢ oraz nade wszystko
tekstowa zawarto$¢ z waznymi historycznymi esejami Izabeli Sadurskiej i Doroty
Bochenskiej oraz obficie zestawionej statystyki wystaw i uczestnikow przez
komisarza wystawy Leszka Rozmusa®.

Do stalego grona wystawiajacych dotaczyli m.in. Marek Bajerski, Julia Dubec,
Zbigniew Majuch, Teresa Niedzwiecka-Majuch, Andrzej Martinez, Teresa Pacek,
Bozena El Sayed, Dariusz Nowak, Krzysztof Piotrowski, Jan Zborucki. Przy
okazji odnotowano ,,rachunek strat” — az ponad dwudziestu artystow z Zaglebia
Miedziowego opuscilo z réznych przyczyn nasz region. Wystawa byla bardzo
waznym artystycznie i spolecznie wydarzeniem w historii legnickiej plastyki,
symboliczng identyfikacja $rodowiska plastycznego z dopiero co rozpoczety-
mi przemianami polityczno-spolecznymi i wyrazem nadziei na nowe, lepsze
otwarcie. Jak miato si¢ wkrétce okazaé, tego entuzjazmu nie starczyto na dtugo.
Po frekwencyjnej erupcji przelomowego pokazu srodowiskowg rzeczywistos¢
dos¢ szybko i w przededniu kolejnego jubileuszu pokryly, niczym popioty wul-
kaniczne, obezwladniajgce nastroje niepewnosci i chaosu ogélnych przemian.

** Katalog projektowal utalentowany grafik z Jawora Dariusz Z. Nowak.
* Niestety, zestawienie zawiera kilka nieécistoéci, pomytek i brakéw faktograficznych.
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Potwierdzeniem wiodgcego znaczenia miedziowych przegladéw w ofercie
wystawienniczej byly katalogi, ktére w odréznieniu od innych prezentacji
towarzyszyly prawie kazdej edycji poczawszy od 1974 r. Ciekawym zakldce-
niem tej reguly byto w potowie lat 80. jednoczesne wydanie katalogéw do 15.
i 16. edycji WPZM (podobne graficznie i kolportowane w jednej obwolucie),
wynikajace zapewne z odczuwalnego takze w kulturze kryzysu gospodarcze-
go tamtej dekady. Do 1990 r. byly to publikacje czarnobiate, jesli nie liczy¢
wystepujacych czasami kolorowych akcentéw na okladce. Cechowala je na
ogol skromna szata graficzna, wynikajaca z niewielkich wéwczas mozliwosci
technicznych w zakresie projektowania i drukowania. Przed 1989 r. katalogi
zawieraly zwykle lakoniczne, czasami niesciste, informacje o artystach i czar-
no-biate reprodukcje ich prac. Bardzo rzadko pojawial si¢ w nich autorski
komentarz krytyczny, pisany najczesciej przez Janing Stasiak. Nalezy jeszcze
zaznaczy¢, ze informacje o srodowiskowym przegladzie sztuki regularnie
pojawialy si¢ w regionalnej prasie (dzienniki ,,Gazeta Wroctawska”, ,,Stowo
Polskie”, tygodnik ,,Konkrety”), najczedciej jako krétkie wzmianki, a bardzo
rzadko jako dluzsze artykuly.

Dekada zmian, czyli po przelomie 1989

Pierwsze lata w nowej rzeczywistosci ustrojowej kraju po 1989 r. dla wszyst-
kich okazaly sie niezwykle trudne i skomplikowane, uczuciom nadziei
i optymizmu coraz cz¢séciej towarzyszylo zwatpienie, zmeczenie, chaos
i niepewno$¢. W powietrzu unosit si¢ juz zapach zmian, tych ktore juz
trwaly i tych majacych nastapi¢ wkrétce. W sferze twoérczosci artystycznej
poziom optymizmu wydawat si¢ najwiekszy od lat i zaowocowal mnogoscia
niezwykle ciekawych zjawisk. Bardziej skomplikowana sytuacja wystepowata
w sferze kultury instytucjonalnej. Ostroznemu optymizmowi co do wlasnej
przysztosci dominujgco towarzyszyl niepokoéj zwiazany nie tyle z degradacja
formalnego statusu, ile z obaw o charakterze egzystencjalnym. Wiadomym
bowiem bylo, ze wigkszos¢ instytucji kultury miata utraci¢ status panstwowy
i znalez¢ si¢ pod skrzydtami samorzadu lokalnego, wyraznie biedniejszego
niz panstwo. Panstwowy ,,program pilotazowy” oraz ,specjalne fundusze
kultury”, majace by¢ wsparciem dla instytucji kultury i przejmujacych je
samorzadow w okresie przejsciowym, umozliwily wprawdzie przejscie tego
etapu zmian w miare bezbolesnie, ale po zakonczeniu odgérnego wsparcia
materialna sytuacja licznych instytucji znacznie si¢ pogorszyta, a niektére
z nich zostaly po prostu zlikwidowane.
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Na szcze$cie w Legnicy nie doszlo do tak radykalnych rozwiazan, jak likwi-
dacja BWA (pomimo préb), przeciwnie nawet — poczatek lat 90. okazal si¢ pod
wzgledem materialnym wrecz bardzo korzystnym, bo oto z dziesigcioletnim
opdznieniem spelniala si¢ obietnica poprawy skromnych i mato funkcjonalnych
warunkow lokalowych dotychczasowej galerii. Ozywione niedawnym przeto-
mem politycznym i spolecznym srodowisko plastyczne podzialato stymuluja-
co na administracje, a nowe wojewodzkie i miejskie wtadze ustyszaly $wiezo
artykulowane (cho¢ nie nowe) postulaty i porozumialy si¢ w sprawie nowego
lokalu dla BWA, na ktéry postanowiono zaadaptowa¢ sklep muzyczny miesz-
czacy si¢ pod ,,prestizowym” adresem przy pl. Chopina 1, dzi$ pl. Katedralnym
1. Nieco wczes$niej zmienit si¢ tez dyrektor galerii (1990) - Jana Bochenskiego
zastapil Leszek R. Rozmus, etnograf z dlugoletnim muzealniczym i galeryj-
nym doswiadczeniem oraz dzialacz Solidarnosci - a wkroétce takze jej nazwa.
W ferworze zmian instytucja nie tylko usankcjonowata swdj ponadlokalny,
wojewddzKki status, lecz go nawet sztucznie ,,nobilitowala”, przyjmujac w stylu
urzedniczej nomenklatury nieco pompatycznie brzmigca nazwe: Panstwowa
Galeria Sztuki®.

Jubileuszowa edycja XX Wystawy Plastyki Zaglebia Miedziowego z 1990 r.,
nastepujaca po ,wybuchowym” pokazie z 1989 r., niespodziewanie stala si¢
$wiadectwem zalamania przegladowej tradycji i kryzysu srodowiskowego.
Wzieta w niej udzial nieco ponad polowa uczestnikéw poprzedniej wystawy,
dlatego prezentacje¢ wzbogacono o prace artystow juz niezyjacych — Bronistawa
Chyly z Legnicy i Jerzego Giemry z Chojnowa (utalentowanego i przedwcze-
$nie zmarlego). Nieadekwatnie do jubileuszowej okazji wystawie towarzyszyt
quasi-katalog, czy raczej broszura, wydana w monstrualnym, niepraktycznym
formacie i na stabej jako$ci papierze, zawierajaca niekompletne i nieréwne
noty biograficzne uczestnikéw oraz kilka czarnobiatych reprodukgji prac, spra-
wiajaca wrazenie wymuszonej prowizorki. Katalog ten zamykal 20-letnig ere
czarnobialych publikacji towarzyszacych wystawom. Podobnie jak poprzednia
jubileuszowg edycje sprzed dziesieciu lat (X WPZM), takze i te - rozpoczyna-
jaca nowa dekade - znéw oglada¢ mozna byto w Okregowym Muzeum Miedzi
zamiast w galerii BWA, ale nie ze wzgleddw prestizowych, lecz tylko technicz-
nych (tym razem byl to jednak dobry znak, bo rozpoczeto adaptacje nowych
pomieszczen dla galerii).

* Zapewne taka nieco $mieszna, bezrefleksyjna konsekwencja semantyczna jest cechg wielu
przetomoéw politycznych, widoczna jest takze obecnie, gdzie wszystko, co rzadowe, zyskuje
przydomek ,narodowego”
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»Kryzysowy” przeglad stal sie okazjg do refleksji nad przysztoscia srodowi-
skowych pokazéw. Ostatecznie nowy dyrektor zmienil strategie programowa
i przerwal tradycje corocznych prezentacji WPZM, uznajac lokalny przeglad
sztuki za forme nazbyt zachowawczg i wypalong zaréwno artystycznie, jak i or-
ganizacyjnie, o czym zreszta w sSrodowisku rozprawiano od lat. Wtedy nie zostalo
jeszcze przesadzone czy dwudziesta edycja byta definitywnym zakonczeniem
istniejacej tradycji, czy tylko jej zawieszeniem na czas nieokreslony lub tylko
zmniejszeniem czestotliwosci organizowania przegladu. Wprawdzie w jednej
z opinii zamieszczonej w gazecie dyrektor Rozmus zapowiedzial formule trien-
nale, ale nie zostala ona w praktyce zrealizowana. Tak wigc przyszto$¢ Wystawy
Plastyki Zaglebia Miedziowego, podobnie jak najblizszg przyszlos¢ catego kraju,
spowila wielka niewiadoma. Impreza wcigz miala jeszcze stempel ZPAP, ale
stawalo sie oczywiste, ze wszystkie relacje pomigdzy urzedem (organizatorem),
instytucja i zwigzkiem nalezalo ulozy¢ na nowo. Zwlaszcza ze zwigzek znalazt
siew rozsypce27.

6t

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w gronie organizatoréw dylemat zwig-
zany z kontynuowaniem lub zaprzestaniem lokalnych przegladéw pojawiat
sie juz za kadencji dyrektora Bochenskiego. Doceniano integracyjny, otwarty
i wlasnie przegladowy (rekonesansowy, ,monitorujacy”) charakter imprezy
(co nowego dzieje si¢ w pracowniach artystéw). Jednoczesnie dostrzegano tez
wady wynikajace z tej prawie bezwarunkowej otwartosci (kazdy plastyk miesz-
kajacy w regionie mial prawo wzig¢ udzial w wystawie): nieréwny poziom prac,
powtarzalnos$¢, schematyzm i wtdrnos¢ oferty, rutyna tworcza, brak elementu
konkurencyjnosci (konfrontacji artystycznej) oraz w konsekwencji brak swie-
zosci ekspozycyjnej. Jednak ograniczanie otwartosci (dostepnosci) wystawy
wzbudzalo w srodowisku kontrowersje, podzialy i posadzenia organizatoréw
wystaw o stronniczo$¢, uzurpacje czy naduzywanie prawa do oceny i selek-
¢ji indywidualnej tworczosci, a czasami nawet o klikowos¢ (faworyzowanie
»Swoich”) czy swoiste cenzurowanie. (Wspomniana otwartos¢ nie byla zreszta
catkowicie bezwarunkowa, bo uczestnikiem wystawy mogta by¢ tylko osoba
z formalnym statusem artysty, potwierdzonym dyplomem uczelni artystycznej
lub specjalnymi uprawnieniami nadanymi przez ministra kultury).

%7 Nie po raz pierwszy w historii zaistnial swoisty paradoks: pod szyldem wolnosciowych prze-
mian rozpadly sie lub stracily na znaczeniu samorzadne, niezalezne organizacje srodowiskowe,
a wzmocnily instytucje panstwowe.
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Polowicznym rozwigzaniem tego problemu miata by¢ formuta konkursowa,
polaczona z selekcja prac do wystawy i nagradzaniem najlepszych przez kom-
petentne jury. Aby ustrzec si¢ stronniczosci i maksymalnie zobiektywizowa¢
decyzje, sktad jury kompletowano z grona ekspertéw i oséb niemajacych bez-
posrednich zwigzkow z instytucjg organizatora czy z miejscowym srodowiskiem
artystycznym. Ponadto juz sam fakt, ze uczestnictwo w wystawie nie wymagato
obligatoryjnego czlonkostwa ZPAP lub innej asocjacji artystycznej, byl krokiem
w kierunku demokratyzacji przegladu i poszerzenia jego dostepnosci takze
o artystow nigdzie niezrzeszonych, wolnych strzelcow. Do konca lat 70. takie
wykluczenie z powodu funkcjonowania poza ZPAP nalezalo do rzadkosci, po-
niewaz prawie wszyscy uprawiajacy zawdd artysty byli jednoczesnie cztonkami
tej organizacji. Dopiero po przetomie solidarno$ciowym 1980 r., a zwlaszcza
po 1989 r., przynalezno$¢ do zwigzku stracila na znaczeniu, stata si¢ démodé,
a czasami nawet byta obciazajaca. W XXI w., gdy ,,rewolucyjne” nastroje opadly,
a sztuka juz definitywnie przestalta by¢ centralnie zarzadzana i zideologizowana,
ZPAP ,powrdcil do zrodet, odzyskal honor i znaczenie”, a przynaleznos¢ do
jakiegokolwiek zawodowego zwiazku artystéw (powstalo kilka nowych) stata
sie aksjologicznie obojetna i przestala by¢ ujma.

bt ad

Po kilku latach od tego ,nieudanego” jubileuszu miato si¢ jednak okaza¢, ze
zrodzona nie tak znowu dawno tradycja nie zostata zapomniana, ze ma jednak
swoja site i odcisneta trwaly §lad w lokalnej kulturze, spotecznosci i srodowi-
sku artystycznym. Na skutek coraz czeéciej artykutowanych apeli miejscowego
srodowiska i publicznosci pokazy wznowiono po pieciu latach. XXI Wystawa
Plastyki Zaglebia Miedziowego z 1995 r. goscila rekordowa liczbe uczestnikow
(38), zdajaca sie potwierdzaé pozytywny stosunek i wciaz duze zainteresowanie
srodowiska plastykow takg forma prezentacji. Udzial w pokazie wzieli artysci
wszystkich ,,legnicko-zagltebiackich” pokolen, od najstarszych jak np. Aleksan-
dra Frydrychowicz, Ryszard Zajac, Agnieszka Wlazlak, Bronistaw Wolanin,
Stanistaw Ciesla, Jadwiga Suchecka-Dylag, po najmiodsze jak Malgorzata Ko-
renkiewicz, Anna Janusz czy Malgorzata Mac¢kowiak. Zaproszenie do wystawy
obok legniczanki Agnieszki Wlazlak, swietnej malarki z Wroctawia Teresy
Wrtodarczak czy ceramika Bronistawa Wolanina z Bolestawca byto uklonem
organizatorow wobec prekursoréw przegladu, cztonkéw Grupy Zamek.

Nowoscig tej edycji byta konwencja konkursowa, przyjeta w odpowiedzi na
zauwazalne zrutynizowanie i syndrom wypalenia imprezy. Ewentualnych srodo-
wiskowych kontrowersji zwigzanych z selekcja prac do wystawy uniknieto dzieki
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powotaniu jury, do ktérego zaproszono osoby niezwigzane z galerig. Kwalifikacji
prac do wystawy i rozdzialu nagréd dokonala komisja ztozona z artysty (znany
wroclawski malarz Eugeniusz Minciel), krytykow sztuki (Mirostaw Ratajczak,
Andrzej Saj) oraz przedstawicieli urzedéw - fundatoréw wyréznien (Z. Kraska,
E. Palej, J. Cieslik, B. Laba). Laureatem ufundowanej przez wojewode legnic-
kiego gtéwnej Nagrody im. Bronistawa Chyty zostal do$¢ niespodziewanie, ale
zasluzenie mlody fotografik Piotr Krzeminski z Glogowa. Ponadto nagrodzono
prace: Hanny Jelonek — Nagroda Prezydenta Lubina, Klaudiusza Zd¢be — Na-
groda Prezydenta Glogowa, Adama Chmielowca i Malgorzate Mackowiak —
Nagroda Prezydenta Legnicy. Dariuszowi Nowakowi, Andrzejowi Owczarkowi
i Lukaszowi Morawskiemu przyznano wyréznienia honorowe.

Wyrdéznikiem wystawy byt tez towarzyszacy jej katalog, edytorsko zdecydo-
wanie przewyzszajacy dotychczasowe produkeje przede wszystkim dlatego, ze
byt wydrukowany w pelnym kolorze. Biala i do§¢ nowoczesna szata graficzna,
dobrej jakosci papier kredowy i lakierowane okladki dopelniaty jego waloréw.
Katalog zawieral dwa teksty krytyczne — Mirostawa Ratajczaka i Janiny Stasiak
opublikowane az w trzech wersjach jezykowych (polskiej, angielskiej i niemiec-
kiej). Jako ze przeglad powracal po diuzszej przerwie, J. Stasiak przypomniata
historie ksztaltowania si¢ Srodowiska plastycznego w Legnicy i Zaglebiu Mie-
dziowym, natomiast Ratajczak z kurtuazyjnym dystansem tak m.in. uzasadniat
organizowanie lokalnych przegladéw:

XXI Wystawa Plastyki ZM jest wystawa po prostu prowincjonalng, co ozna-
cza nic wiecej jak to, Ze prezentuje ona dorobek lokalnego $rodowiska
artystycznego; a wiec pewng rzeczywisto$¢ nie tylko artystycznej natury,
ale i socjologicznej. Trzeba o tym pamietaé, zeby nie bylo nieporozumien.
Socjologiczne kryterium $rodowiskowosci ttumaczy rozmaito$¢ propozycji
i postaw tworczych obecnych na tej wystawie [...] Wystawy tego typu maja
z natury swojej sensy i wartosci nieco odmienne niz te, organizowane w du-
zych centrach kulturalnych, aspirujace w mniejszym lub wiekszym stopniu
do uczestnictwa w ,,§wiatowym” Zyciu sztuki. Ich swoisty koloryt wart bylby
odrebnego komentarza™,

Juz dwa lata p6zniej zorganizowano kolejna XXII Wystawe Plastyki Zaglebia
Miedziowego. Jak poprzednia, takze i ta miala charakter konkursowy, a jury
w podobnym skladzie (E. Minciel, M. Ratajczak, A. Saj, Z. Kraska, Z. Wtodar-
czak) przyznalo gtéwng Nagrode im. Bronistawa Chyty Krzysztofowi Skwarze
— malarzowi z Legnicy. ,Ta wystawa zdominowana jest przez obrazy” — pisal

*8 XXI Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego 1995, katalog, Panstwowa Galeria Sztuki, Legnica
1995, s. 3.
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w towarzyszacym katalogu M. Ratajczak™. Nic dziwnego wiec, ze wéréd pozosta-
tych nagrodzonych i wyréznionych przewazali malarze: Agnieszka Sobecka-Sta-
winska (Nagroda Prezydenta Glogowa), Norman Smuzniak (Nagroda KGHM
Polska Miedz S.A.), Lukasz Morawski, Aneta Posecka. Rzezbe reprezentowala
Hanna Jelonek (wyr6znienie honorowe) oraz — niejako ,,go$cinnie” — Zbigniew
Fraczkiewicz (,,Srebrna Ostroga” Nagroda PGS w Legnicy™), ktéry wprawdzie
od kilkunastu lat mieszkat poza zaglebiem, ale ,,przyznawat si¢” do zwigzkow
z regionem, bo tutaj w 1970 r. zaczynal swoja udang kariere. Tygodnik ,,Kon-
krety” i Pismo Artystyczne ,,Format” nagrodzily Piotra Krzeminskiego, laureata
nagrody gtéwnej poprzedniej edycji przegladu. W konkursie uczestniczylo
39 artystow sposrdd blisko 60 identyfikujacych sie w latach 90. z Zagtebiem
Miedziowym. W4réd kilkunastu oséb, ktére w tej dekadzie osiedlity sie lub
powrdcity po studiach plastycznych do zaglebia i uzupelnily znane juz grono
plastykow byli m.in. Malgorzata Mackowiak, Malgorzata Korenkiewicz, Dariusz
Nowak, Anna Janusz-Strzyz, Adam Chmielowiec, Ireneusz Jozefczuk, Piotr
Krzeminski, Bozena Lobo$, Krzysztof Makowski, Jelena Polujanowa, Mirostaw
Kuzma, Dorota Pauk, Magdalena Jagowska.

Miedziowy przeglad na progu nowego tysigclecia

Ostatnia dekada XX w. byta epoka wielkich i radykalnych zmian we wszystkich
sferach funkcjonowania panstwa i obywateli. Z perspektywy lat i ogélnej skali
przemian ich rezultaty nalezy uznac za wielki sukces polityczny, ekonomiczny
i spoleczny kraju, ale do dzi§ kwestig dyskutowang pozostaje cena tej moder-
nizacji, okupionej licznymi dramatami zwyklych ludzi. Wilczy kapitalizm lat
90.1bolesna, ,,szokowa terapia monetarna” prof. Balcerowicza daty sie bowiem
wszystkim we znaki, nie wylaczajac artystow uprawiajacych z natury wymaga-
jacy i niepewny wolny zawod. Spektakularnym finatem i synonimem ogrom-
nych przewartosciowan w pozaartystycznej rzeczywistosci byla wielka reforma
administracyjna kraju z 1998 r., wskutek ktorej z mapy znikneto wojewddztwo
legnickie, a Legnica i wiele instytucji kultury stracily adekwatny status. W kon-
sekwencji takze Panstwowa Galeria Sztuki przestala by¢ panstwowg instytucja

* XXIT Wystawa Plastyki Zaglebia Miedziowego, katalog, Pafistwowa Galeria Sztuki, Legnica
1997, s. 3.

* Srebrna Ostroga” — ustanowiona zostala przez organizatoréw jako nagroda specjalna w kon-
kursach zlotniczych SREBRO, byta przyznawana za ,,tworcza odwage i bezkompromisowo$¢”
Z czasem zostala takze zaimplementowana do Wystawy Plastyki ZM (1995) oraz do konkur-
sowego Ogodlnopolskiego Przegladu Malarstwa Mlodych PROMOCJE.
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kultury i przeszta do sfery samorzadu lokalnego (od 1999 r.), zmieniajac przy
tym nazwe wlasng poprzez usunigcie z niej mylacego i nieodpowiadajacego
aktualnemu formalnemu statusowi przymiotnika. W przeddzien tych zmian
przebywajacego od kilku miesigcy na rencie zdrowotnej dyrektora Leszka
R. Rozmusa zastapil nizej podpisany.”

Niezaplanowang, nieoczekiwang i negatywna konsekwencja reformy usa-
morzadowienia i rozdrobnienia administracyjnego regionu byto tez zerwanie
powigzan organizacyjnych i kontaktow personalnych oraz autentycznej wspoi-
pracy miedzy miejscowo$ciami i mieszkancami niedawnego wojewddztwa.
Nowa sytuacja odczuwalnie pogorszyla site i jakos¢ relacji srodowiskowych
praktycznie we wszystkich sferach, zwlaszcza w kulturze. Z ewidentng stratg dla
promocji i spolecznej percepcji sztuki wspolczesnej oraz integracji srodowiska
plastycznego zaglebia legnicka Galeria Sztuki w do$¢ krétkim czasie, wbrew jej
stanowisku i zamiarom, utracila swoje dwie filie: Galerie¢ Sztuki Wspdlczesnej
w O$rodku Kultury Wzgérze Zamkowe w Lubinie i Galeri¢ nad Studnig w Glo-
gowie (funkcjonowala w strukturze Muzeum Archeologiczno-Historycznego).
Trzeba z przykro$cia skonstatowad, ze z niepowetowang szkodg dla lokalnych
plastykow i kultury w ogdle, wkrétce obie autonomiczne galerie (zarzadzane
przez miejscowych gospodarzy) zniknely z mapy sztuki Zagtebia Miedziowego.

Bezposrednio po reformie administracyjnej przeksztalcenia nie mialy jeszcze
organizacyjnego czy merytorycznego wplywu na decyzje w sprawie przysztosci
calego cyklu WPZM. W gronie organizatoréw po raz kolejny podjeto kwestie
organizacji przegladu, jego czestotliwosci i formuly, ale niczego ostatecznie nie
przesadzono, zachowano konwencje¢ konkursows i pelne otwarcie (dostepnos$¢)
dla artystéw Zaglebia. Zorganizowana juz w 1999 r. XXIII Wystawa Plastyki
Zaglebia Miedziowego stanowita czytelny przekaz, ze zaréwno przeglad, jak
i srodowiskowe zwigzki oraz relacje regionalne bedg kontynuowane. Chociaz
galeria miata wkrétce utraci¢ swdj ponadlegnicki zasieg, to nie zamierzata
przestaé interesowac sie dokonaniami artystow i zjawiskami sztuki wspolczesnej
w glownych osrodkach dawnego wojewoddztwa legnickiego, ani tym bardziej
przecinac faczacych z nimi wiezi. Podobna wole wspdtpracy deklarowalo samo
srodowisko plastykow zaglebia, niestety coraz gorzej wygladata kooperacja na
poziomie podleglych samorzadom instytucji. XXIII Wystawa odbyta si¢ jeszcze
w atmosferze wzglednej integracji sSrodowiska plastycznego naszego subregionu,
lecz z czasem osobiste kontakty rozluznialy sie coraz bardziej. Wziglo w niej
udzial 31 os6b, reprezentujacych w zdecydowanej wiekszosci dobrze znane i od

*' Dyrektor L.R. Rozmus pracowat do kwietnia 1998 r., nastepnie przeszed! na rente, a od maja
do lipca zastepowat go Dariusz Czekaj. Z. Kraska objal kierownictwo Galerii 16 VII 1998 r.
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dawna obecne w lokalnym obiegu sztuki srodowisko plastykéw. Z oczywistych
powoddéw zmieniono nazwe fundatora nagrody gléwnej im. Bronistawa Chyty,
ktora stafa sie teraz Nagroda Prezydenta Miasta Legnicy, a ktora otrzymala
Agnieszka Sobecka-Stawinska z Glogowa. Nagrode Prezydenta Glogowa otrzy-
mali Bozena Lobos (Legnica) i Telemach Pilitsidis (Glogéw), nagrode Burmi-
strza Jawora — Malgorzata Mackowiak (Glogéw), a Srebrna Ostroga przypadla
Malgorzacie Bacy z Legnicy. O powyzszym podziale nagréd zdecydowalo jury
w sktadzie: Krzysztof Kostrzanowski — dyrektor Wydziatu Kultury UM Legnica,
Eugeniusz Minciel - artysta malarz i Mirostaw Ratajczak - krytyk sztuki.
Zorganizowana jako pierwsza w nowym tysiacleciu XXIV Wystawa Plastyki
Zaglebia Miedziowego (2001) zdawala si¢ potwierdzac ogolny wzrost spotecz-
nego optymizmu, ktéry zwykle towarzyszy przelomowym datom, a ktéry tym
razem byl znakiem normalizacji polskiej rzeczywistosci po okresie burzliwych
przeksztalcen lat 90. i wyrazem nadziei na szybkie wejscie Polski do UE. Liczba
uczestnikéw wystawy wzrosta do 38 twdrcow, a do komisji oceniajacej prace
zaproszono — oprocz stalych krytykéw M. Ratajczaka i A. Saja — takze artyste
malarza Janusza Chodorowicza oraz Wojciecha Koztowskiego, dyrektora BWA
i wykladowce Instytutu Sztuki w Zielonej Gérze. Nagrode Gléwna Prezydenta
Miasta Legnicy im. Bronistawa Chyly jury przyznato ex quo Romie Pilitsidis
i Krzysztofowi Skwarze, a Srebrng Ostroge — nagrode Galerii Sztuki ,,dla wyrdznia-
jacego sie artysty” otrzymata Mira Boczniowicz, pochodzaca z Prochowic $wiezo
upieczona absolwentka ASP Wroctaw (dyplom w2000 r.) Ponadto przyznano trzy
wyréznienia honorowe i nagrody rzeczowe dla: Haliny Engel-Samorek, Malgorza-
ty Mackowiak i Renaty Skrzypczak-Peretkiewicz. Wystawie towarzyszyl katalog,
w ktorym Mirostaw Ratajczak zauwazyt: ,,Konkurs przydaje Wystawom kolorytu
i emocjonalnej temperatury, ale jest takze swoista kronika srodowiskowego zycia
artystycznego z racji utrwalenia tejze sytuacji w katalogu wystawy”.

Przeksztalcenia i kontynuacja

Lata 1999-2001 byty bardzo wazne dla loséw galerii jako instytucji powotanej
do monitoringu i szeroko rozumianej promocji sztuki wspoétczesnej. Byl to
czas wielkiego porzagdkowania prawno-administracyjnego, organizowania ca-
tej sfery kultury wedle zapiséw reformy. Do nowego systemu dostosowywano
podstawowe akty normatywne instytucji, jak statut czy regulamin organizacyjny,
co w konsekwencji wpltywalo na ksztaltowanie strategii programowych. Nie
inaczej rzecz si¢ miata w Galerii Sztuki, gdzie nalezalo zredefiniowa¢ ogdlna
misje instytucji i ustali¢ priorytety programowe, m.in. zdecydowac o przysztosci
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cyklicznych przedsiewzig¢, jak przeglad lokalnej sztuki (WPZM), ogdlnopolski
przeglad bizuterii artystycznej (SREBRO) czy przeglad malarstwa miodych
(PROMOCJE). W efekcie licznych rozmoéw, dyskusji, spotkan w gronie ku-
ratoréw galerii, zainteresowanych artystow, krytykéw i mitosnikéw sztuki
zdecydowano o kontynuacji wszystkich tych przedsiewzigé¢, ale pod statym
monitoringiem ich formuly organizacyjnej, dostosowywaniem jej do kontekstu
zewnetrznego w sferze sztuki i organizacji.

Trzeba zwrdci¢ uwage na rozpoczety na przetomie ostatniego tysigclecia
proces emancypowania si¢ organizatoréw (publicznych instytucji wystawien-
niczych) spod kurateli ZPAP i artystow w ogole. Byt on odzwierciedleniem
glebokich przemian spotecznych i gospodarczych dokonujacych si¢ w kraju we
wszystkich dziedzinach zycia, w tym coraz mocniejszej tendencji przejmowania
zarzadzania zyciem plastycznym przez osoby spoza srodowiska artystow. Juz
z koncem lat 90. XX w. zarzadzajacy galeriami dyrektorzy i kuratorzy, budujac
swoja podmiotowo$¢ w plastycznym ekosystemie, nie tyle zapelniali luke po
ZPAP, ile tworzyli nowa rzeczywisto$¢, nowy model zarzadzania instytucja i jej
relacjami zaréwno z tworcami, jak i odbiorcami sztuki. Galerie przestaly by¢
tylko miejscem, przestrzenia do wypelnienia artefaktami sztuki, stworzonymi
przez miejscowych artystéw, niczym kantorek z produktami regionalnymi.
Mialy ambicje niezaleznego i wedtug wlasnych kryteriéw estetycznych, aksjo-
logicznych i spolecznych decydowania o tym co, kiedy i w jaki sposéb bedzie
prezentowane. Taka spolecznie uzasadniona arbitralno$¢ dotyczyta tez zawar-
tosci i ksztattu Wystawy Plastyki Zaglebia Miedziowego.

W zmienionej sytuacji organizacyjnej i pod nowym kierownictwem przyjeto
wtedy podstawowe zalozenia ideowo-organizacyjne, definicje i 0ogolng strategie
wobec Wystawy Plastyki Zaglebia Miedziowego: 1) misja przegladu — prezen-
tacja, dokumentacja i gromadzenie najlepszych dziet lokalnej sztuki, czyli dziet
stworzonych przez artystow z Zaglebia Miedziowego; 2) zasieg (terytorialny-
-temporalny) — przeglad skierowany przede wszystkim do artystéw aktualnie
dziatajacych w Zaglebiu, ale takze do przebywajacych i tworzacych tutaj w prze-
sztosci; 3) czestotliwo$¢ — przeglad odbywa sie co 3-5 lat w zaleznosci od aktu-
alnej kondycji tworczej i oferty artystycznej srodowiska plastycznego; 4) kon-
wencja — Srodowiskowy przeglad polaczony z konkursem; 5) status formalny
(kwalifikacje) uczestnika - dyplomowany profesjonalista po akademii sztuki
lub innej uczelni artystycznej. W wyjatkowych przypadkach w wystawie moze
wzig¢ udzial osoba bez dyplomu (amatorzy), ale legitymujaca si¢ dokonaniami
artystycznymi na profesjonalnym poziomie, uznanymi przez jury; 5) afiliacja
organizacyjna uczestnika — przynaleznos$¢ organizacyjna do jakiegokolwiek
zwigzku artystycznego nie byta w zadnej mierze ani wymogiem, ani preferencja,
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ani przeszkoda do uczestniczenia w przegladzie; 6) nie wprowadza si¢ zadnych
formalnych i tresciowych ograniczen wobec zglaszanych do wystawy dziet.
Warto przez chwile zatrzymac si¢ przy dwdch podstawowych kryteriach:
zasiegu i cyklicznodci, czyli czestotliwosci pokazéw przegladowych. ,,Zasieg
terytorialny” oznacza obszar, na ktérym dzieta powstaja i z ktérego wywodza si¢
tworcy. Uzyte w nazwie pojecie ,,Zagtebie Miedziowe” ma charakter umowny,
a nie $cisle geograficzny czy administracyjny. W tym drugim sensie jest toz-
same z obszarem bylego wojewodztwa legnickiego, zamknigtym w granicach
od Jawora na potudniu do Glogowa na péinocy, od Prochowic na wschodzie
do Chojnowa i Zlotoryi na zachodzie. Z czasem jednak kryterium terytorialne
wzbogacono o element czasowy i tozsamosciowy: warunkiem uczestnictwa
przestata by¢ stala i aktualna rezydencja artysty na terenie zaglebia. Do udziatu
w przegladzie wystarczyt fakt wezesniejszego tutaj zamieszkania oraz biezacego
symbolicznego i nieformalnego identyfikowania z miejscowym srodowiskiem
plastycznym. Stowem, w wystawie mogli uczestniczy¢ plastycy obecnie i w prze-
sztosci mieszkajacy i dzialajacy w zaglebiu. Podobnemu zmiekczeniu uleglo
kryterium wyksztalcenia (kwalifikacji) - dyplom akademii sztuki przestal by¢
jedynym uznawanym formalnym warunkiem uczestnictwa w przegladzie.
Mozliwos¢ uczestnictwa w przegladzie zyskaly osoby z uprawnieniami plastyka
nadanymi przez ministra kultury czy legitymujace si¢ swiadectwem $redniej
szkoly plastycznej, wreszcie — takze amatorzy, jesli ich prace reprezentowaly
wysoka jakos¢ artystyczng, co jednak zdarzalo si¢ niezmiernie rzadko.
Poczawszy od 2005 r. (XXV WPZM) projektowany elastycznie interwal
pomiedzy wystawami (3-5 lat) okazal si¢ w praktyce maksymalnie dlugim, bo
piecioletnim okresem. Powrét do przesztosci, czyli corocznych pokazéw nie
byt mozliwy ze wzgledu na zaistnialg juz dekade wczesniej radykalng zmiane
okolicznosci organizacyjnych: przegladu nie firmowal juz i nie organizowat
zwiazek plastykow, lecz niezalezna instytucja kultury (Galeria Sztuki). Zgod-
nie ze swojg strategia programowa, zwierajaca misj¢ poznawczg, edukacyjna
i promocyjna, galeria przedstawia bogactwo i réznorodno$¢ aktualnej sztuki,
monitoruje, reaguje i uwzglednia w swojej dzialalno$ci najwazniejsze i najcie-
kawsze osobowosci, tendencje i zjawiska. W tym kontekscie lokalny przeglad
sztuki stal sie zaledwie jednym z wielu przedsiewzie¢ galerii, do tego artystycz-
nie nie najcenniejszym, jakkolwiek waznym ze wzgledu na tradycje i fadunek
historyczny, ktéry z soba niesie. Zmniejszenie czgstotliwosci WPZM w zadnym
razie nie bylo przejawem dyskryminacji lokalnych artystow, co poswiadcza wpi-
sanie dokumentowania, ochrony i promocji ich twoérczosci do programowych
priorytetéow w dzialalnosci galerii. Uznano, ze najlepsza kompensacja zanie-
chania corocznych pokazéw artystow Zaglebia Miedziowego bedzie zastapienie
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ich przemyslang strategiag promocyjna, zwiekszajaca de facto obecno$¢ sztuki
lokalnej w salonach galerii. Zainicjowano nowy cykl prezentacji osobowosci
tworczych Zaglebia Miedziowego pn. PLEJADA oraz LIM Legnicka Inwazja
Mtodych (galeria dla debiutujacych lub bedacych na poczatku plastycznej
kariery oséb). Dopelnieniem tych przedsiewzie¢ byly wystawy indywidualne,
grupowe, problemowe oraz okoliczno$ciowe (jubileusze, benefisy) z udziatem
wybranych artystow zaglebia. Ponadto w ramach mini-tournee kolejne Wy-
stawy Plastyki ZM goscily w najwigkszych osrodkach zaglebia, jak Glogdw,
Lubin, Jawor, Zlotoryja i Chojndéw, a dzieki temu lokalna sztuka docierata do
miejscowych spolecznosci.

Oczywiscie w dyskusyjnym ferworze nie brakowalo gtoséw krytycznych,
kontestujacych przeglady ze wzgledu na ich zrutynizowany i wtérny charakter,
o czym wcze$niej szerzej napisano. Po zmianie ustrojowej pojawil si¢ tez zarzut
komercjalizacji, zapewne w efekcie praktykowanego od niedawna nad Wislg
kapitalizmu. Wedlug najwiekszych przeciwnikow przegladéw najwazniejszym
i jedynym prawdziwym sensem jest ich marketingowa warto$¢. Twierdza oni, Ze:

Wszelkie przeglady i konkursy sa tylko elementem wulgarnego systemu
marketingowego i transakcyjnego, stworzonego przez uczestnikow (artystow)
i organizatoréw (galerie) dla wlasnych korzysci. W jego ramach artysci-
=producenci ,,zachwalajg swdj towar”, aby go sprzeda¢ lub podwyzszy¢ jego
warto$¢, natomiast organizatorzy — aby promowac siebie, swoja instytucje
i potrzebe jej istnienia (utrzymywania), by zachowa¢ swoje miejsca pracy.

Emanujg z tych radykalnych pogladéw teorie spiskowe i tesknota za wy-
idealizowang kraing czystej sztuki. Oczywiscie, mozna spojrze¢ na miedziowe
przeglady jak na zwykle targowisko, bazar czy supermarket z artefaktami sztuki,
ale bytoby to krzywdzace uproszczenie w sytuacji, gdy miejsc i okazji (terminéw)
do szerokiego zaprezentowania indywidualnej twérczosci nie bylo wtedy wiele
lub wcale. W dodatku to zadne odkrycie, ze kazda publiczna prezentacja wlasnej
tworczosci zwiera aspekt komercyjny; wszak dla artystéw profesjonalnych sztuka
jest Zrédtem utrzymania. Co istotniejsze, wylacznie merkantylna perspektywa
widzenia przegladow jest po prostu bledna i niesprawiedliwa, poniewaz lekce-
wazy czy wrecz nie uwzglednia pozamaterialnych aspektéw znaczenia i popu-
larno$ci przegladow wsrod artystow. Wspolne pokazy integrowaty srodowisko,
pozwalaly na bezkrwawa, emocjonujacg konfrontacje artystyczng, dawaly
mozliwo$¢ poréwnania z innymi i odnalezienia swojego miejsca (tozsamo$ci)
w zyciu i w $wiecie sztuki. A w aspekcie socjologicznym stanowily takze element
identyfikacji grupowej w lokalnej spolecznosci. Jeszcze wlatach 70. byta to grupa
dzialajaca wspdlnie i zogniskowana na wspoélnych celach (zaréwno artystycz-
nych, jak i komercyjnych), i jak wynika z personalnych relacji - zaprzyjazniona,
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lubiaca si¢ i szanujgca. Dopiero polityka — chcialoby sie stwierdzi¢: jak zawsze
- diametralnie zmienita te koncyliacyjna atmosfere, wprowadzajac nieodwra-
calne podziaty wéréd czlonkéw zwigzku i w calym $rodowisku artystycznym.
Solidarno$ciowy przetom i potem stan wojenny radykalnie zmienily tez ksztatt
zycia plastycznego: ztamano monopol panstwa, kontestowano publiczne (naj-
czedciej panstwowe) miejsca prezentacji, animujac drugi obieg wystawienniczy
w przestrzeniach koscielnych i prywatnych galeriach, a nawet w mieszkaniach.
Rozpad wiezi osobistych, zawodowych i pokoleniowych miedzy artystami byt
jednym z wielu negatywnych rezultatéw przemian.

W Zaglebiu Miedziowym, czyli w Europie

Zorganizowang po kilku latach przerwy na przelomie 2005 i 2006 r. XXV Wy-
stawe Plastyki Zaglebia Miedziowego organizatorzy i uczestnicy potraktowali
jako jubileuszowg (35 lat), dlatego spotkala si¢ z duzym zainteresowaniem
$rodowiska plastycznego. Wiérod 49 uczestnikéw znalezli sie przedstawicie
kilku pokolen plastykéw, poczynajac od nestoréw Edwarda i Marii Rogalow,
Telemacha Pilitsidisa, Agnieszki Wlazlak i Teresy Wlodarczak, a skonczywszy
na $wiezo upieczonej absolwentce wroctawskiej akademii Izabeli Marszatek,
ktora zreszty zostata laureatka az dwoch nagrod.

Najwazniejszej, ktorg tym razem byto Grand Prix Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego RP oraz Srebrnej Ostrogi — jak zawsze przyznawanej
przez Galerie Sztuki. Nagrody i wyréznienia przyznano takze Romie Pilitsidis,
Piotrowi Krzeminskiemu, Normanowi Smuzniakowi, Grzegorzowi Niemyj-
skiemu, Danielowi Peretkiewiczowi, Teresie Wlodarczak. Zdecydowalo o tym
- po przegladzie ponad 100 prac - jury w skladzie: Eugeniusz Minciel i Janusz
Jaroszewski (arty$ci malarze z Wroctawia), Agata Saraczynska i Mirostaw
Ratajczak (krytycy sztuki) oraz Janina Stepien (dyrektorka Galerii Zamkowej
w Lubinie). W okoliczno$ciowym tekscie w katalogu Zbigniew Kraska krétko
przypomnial dotychczasows histori¢ srodowiska plastycznego Zagtebia Mie-
dziowego, zwracajac uwage na pokoleniowy charakter zmian i obiecujace, liczne
uzupelnianie grona twoércoéw przez coraz mlodszych absolwentéw réznych
uczelni artystycznych, nie tylko akademii. Dochodzila do glosu generacja oséb
urodzonych wlatach 70., a mistrzami stawali si¢ artysci debiutujacy w tamtym
czasie i znajdujacy si¢ nadal w znakomitej formie twdrczej. Taka konfrontacja
nestoréw, mistrzéw i aspirantéw sztuki w jednym miejscu i czasie potrafi by¢ nie
tylko emocjonujaca dla artystow i publicznosci, ale i pozyteczna, jako dokumen-
tacja zachodzacych przemian i aktualnej kondycji lokalnej sztuki. Srodowisko
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plastyczne Zaglebia Miedziowego wzbogacili juz pierwsi pomilenijni absolwenci
uczelni artystycznych, m.in. Dobiestaw Gala, Mira Boczniowicz, Przemyslaw
Wolanin, Edyta Rola-Marcinkowska, Dagmara Angier-Sroka, Bartlomiej Sroka,
Karolina Raczko, Daniel Peretkiewicz, [zabela Marszatek, Kamila Matwiejszyn,
Janusz Galuszka, Alicja Gotabek, Krystyna Kuczma, Renata Michajtow, Paulina
Oczeretko, Piotr Tymek, Ewa Tratka-Rogowska, Adrian Uchman, Katarzyna
Uchman, Katarzyna Wasowska.

XXVI Wystawa Plastyki Zagtebia Miedziowego (2010) potwierdzila zaob-
serwowane przemiany srodowiskowe, przed wszystkim wyrazny wzrost jego
liczebnosci i zmiang proporcji pokoleniowych, spowodowang przez naptyw
mlodych plastykow. Taka tendencja byta rezultatem zaréwno zmian w sferze
polskiej edukacji artystycznej w dekadach z przetomu tysigclecia, jak i konse-
kwencjg ogélnych, niezwykle dynamicznych przemian kulturowych oraz cywi-
lizacyjnych, takze politycznych, zachodzacych w skali globalnej i - co bardzo
wazne — wokot kazdego z nas (Polska stata si¢ cztonkiem UE). Wzrost ogdl-
nego zainteresowania plastyka zapewne mozna powigza¢ takze z powszechng,
wszechobecng wizualizacjg $wiata, owa ikonosferg otaczajacej rzeczywistosci,
przetadowanej obrazami i kolorami, czasami agresywnej i estetycznie wulgarnej.
Przytloczone obrazami i skrétami — coraz czedciej zastepujacymi pismo i mowe —
stowo, jezyk oraz dyskurs stopniowo ulegaly atrofii. Btyskawiczny rozwoj technik
cyfrowych i internetu oraz opresja wydajnosci implikowaly zmiany kulturowe
i mentalne, sprawily, ze bardzo szybko czlowiek przestal by¢ bytem, by stawa¢
sie procesem. Sztuka wspolczesna nie mogta tych przemian nie zauwazy¢,
przestawala by¢ biernym obserwatorem, a stawala si¢ podmiotem przemian.
W dekadzie 2005-2015 nadal dynamicznie rosto srodowisko plastyczne zagte-
bia, a dyplomanci coraz cz¢éciej reprezentowali niedawno powstale uczelnie
lub wydzialy artystyczne istniejacych uczelni, najliczniej - oprécz wroctaw-
skiej ASP - pobliski Instytut Sztuki i Kultury Uniwersytetu Zielonogorskiego.
Do dzialajacych juz artystéw dotaczyli m.in. Grzegorz Matwiejszyn, Katarzyna
Doszczak-Futawka, Krzysztof Kutacz, Karol Budrewicz, Anna Pintszer, Anna
Stec, Jakub Kuczma, Lukasz Cendrowski, Natalia Gendera, Kacper Piskorowski,
Paulina Skurzynska, Marta Grzesik, Tadeusz Trocinski.

W XXVI wystawie uczestniczylo juz 60 0sdb, ktore przedtozyly komisji kon-
kursowej az 149 prac. Oferta byla réznorodna tematycznie, medialnie, formalnie
i technicznie, a jako$ciowo bardzo nieréwna, dlatego blisko jednej trzeciej prac
nie dopuszczono do prezentacji. Jury w skladzie: Pawel Jarodzki i Waldemar
Kuczma - profesorowie ASP Wroclaw oraz Agata Saraczynska — krytyk sztuki,
dokonato selekcji prac do wystawy i rozdzielilo zestaw i charakter nagrdd,
ktory - uzalezniony od woli fundatoréw — znéw ulegl zmianie w poréwnaniu
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z poprzednimi edycjami. Grand Prix im. Bronistawa Chyly w postaci wystawy
indywidualnej wraz z katalogiem zdobyt Norman Smuzniak, §wietny artysta
malarz z Legnicy, pracujacy we wroctawskiej akademii. Nagrode Prezydenta
Legnicy Zlotego Lwa powierzono bardzo utalentowanej malarce Dagmarze
Angier-Sroce, a znana i ceniona statuetka Srebrna Ostroga, czyli nagroda spe-
cjalna Galerii Sztuki trafita do Marty Grzesik, uprawiajacej rysunek i grafike na
tkaninie. Wyrdznienie firmy SANHA otrzymal mlody i zdolny rzezbiarz Lukasz
Cendrowski, a honorowe wyréznienia: Katarzyna Doszczak-Fulawka (grafika),
Janusz Galuszka i Grzegorz Matwiejszyn (malarstwo). W konwencji nieco zar-
tobliwej, ale merytorycznie na serio, grono starszych i utytutowanych artystéw
Zaglebia Miedziowego pod hastem: PRZEKAZNIK - STARE LWY MLODYM
WILKOM przyznato swoje wyrdznienia kilku mlodym i dobrze rokujacym
twércom. Symboliczng paleczke pokolen przekazali ,sztafecie” w skladzie:
Dagmara Angier-Sroka, Lukasz Cendrowski, Marta Grzesik i Jakub Kuczma.

Przeglad odzyskiwat plastyczny wigor, potwierdzony w kolejnej XXVII.
Wystawie Plastyki Zaglebia Miedziowego (2015) z najwieksza jak do tej pory
frekwencja: 67 tworcoéw zglosito 188 prac. Nowoscig tej edycji byto wpro-
wadzenie fotografii jako odrebnej kategorii konkursowej, uwzgledniajacej
gwaltowny rozwdj tego medium obrazowania i wykorzystania w sztuce.
Gléwnie dzieki technice cyfrowej fotografia stala si¢ niezwykle popularna
i uprawiana z powodzeniem juz nie tylko przez profesjonalistow, dlatego
organizatorzy postanowili zjawisko zarejestrowa¢, monitorowac i wlaczac
w obieg wystawowy. Profesorowie ASP Magdalena Gryska i Jarostaw Chra-
baszcz oraz Andrzej Saj i Zbigniew Kraska podzielili pule nagréd. Grand
Prix Prezesa KGHM Polska Miedz SA otrzymal znany, §wietny i zastuzony
malarz Edward Mirowski, a Nagrode Prezydenta Miasta Legnicy - Grzegorz
Niemyjski, mlody, ale juz z powaznym dorobkiem artystycznym znany legnicki
rzezbiarz. Jelena Polujanowa z Legnicy otrzymala Nagrode Dyrektora Galerii
Sztuki, a Lukasz Gierlak z Jawora Statuetke Srebrna Ostroga oraz wyrdznienie
honorowe przyznawane mlodym twoércom przez uznanych artystéw Zaglebia
Miedziowego, czyli PRZEKAZNIK - Stare Lwy Mtodym Wilkom. Ponadto
Dagmarze Angier-Sroce i Normanowi Smuzniakowi przyznano wyrdznienia
honorowe jury, a Krzysztofowi Juretko, Lidii Niewadzi-Markiewicz i Romie
Pilitsidis — wyrdznienia honorowe dyrektora Galerii Sztuki. Wreszcie — Mal-
gorzata Mackowiak otrzymata wyréznienie ,,Pisma Artystycznego FORMAT”
w formie publikacji o jej twérczosci. W kategorii ,,fotografia” Grand Prix
otrzymal Konrad Banaszkiewicz z Legnicy za prace Moje miasto, a wyrdz-
nienia honorowe trafily do Dariusza J. Gérskiego, Andrzeja Kluski, Piotra
Krzyzanowskiego i Dariusza Mikolajewicza.
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Niezwykle waznym wydarzeniem towarzyszgcym wystawie bylo semi-
narium teoretyczne pt. Tak daleko, tak blisko. Geografia sztuki w dobie
globalizmu, poswig¢cone problemom dotyczacym aktualnej sytuacji artystow
wspolczesnych, ich roli i znaczenia w obecnej rzeczywistos$ci oraz relacjom
miedzy prowincja a metropolig artystyczng, a takze miedzy srodowiskiem
artystycznym a wiladza.

Wypada jeszcze wspomnie¢ o katalogach towarzyszacych Wystawom Pla-
styki Zaglebia Miedziowego. Ich edytorska historia dzieli si¢ na dwa okresy:
»d0” i,p0” 1990 r. O tym, jak i dlaczego skromnie wygladaly w pierwszych
dwoch dekadach, napisano wczesniej. W latach 90. za sprawg postepu tech-
nologicznego i techniki cyfrowej nastgpil przelom w sferze jakosci edytor-
skiej galeryjnych katalogéw WPZM: w stosunku do wczesniejszych (wyjatek
- katalog z 1989 r.) zwiekszyly swoja objeto$¢ i format (z A5 na A4) oraz
jako$¢ techniczng i graficzng. Przede wszystkim jednak staty sie kolorowe,
dzigki czemu zamieszczone w nich reprodukcje lepiej odzwierciedlaly wa-
lory barwne prac artystow. Od XXIV WPZM z 2001 r. ustalono jako obo-
wigzujacy format A4 w uktadzie pionowym. Zgodnie z nowym standardem
w kazdym katalogu zamieszczano, oprocz wykazu uczestnikéw, skréconych
not biograficznych i reprodukeji prac, takze protokot z obrad jury oraz tekst
informacyjno-krytyczny i osobiste refleksje jurorow. Katalogi projektowali
graficznie Hanna Krzewska-Lis, Agnieszka Wlazlak, Stanistaw Ciesla, Ewa
Sliwa, Maria Antoniak, Stawomir Iwanski’*, Jan Zborucki, Dariusz Nowak,
a do kilku ostatnich edycji Dariusz Kawczynski, nadal pracujacy w legnickiej
Galerii Sztuki. Komisarzami przegladow byli najpierw kierownicy lub dyrek-
torzy galerii i 6wcze$ni plastycy (Henryk Baca, Hanna Krzewska, Stanistaw
Ciedla, Jan Bochenski), a gdy zespo6t pracownikéw merytorycznych ulegt po-
wiekszeniu funkcje te¢ spetniali kuratorzy we wspotpracy z dyrektorami, m.in.
Leszek Rozmus™, Izabela Sadurska, Agata Tokarz-Puzio i najdtuzej Dariusz
Kawczynski (od XXI do XXVII edycji WPZM). Warto jednak podkredli¢, ze
w organizacj¢ kilku ostatnich, rozbudowanych merytorycznie i logistycznie
wystaw zaangazowany byt caly zespét Galerii Sztuki®. Juz po XXVII edycji
WPZM, ale jeszcze w tym samym roku, przyjeto po konkursie znak (logotyp)
przegladu autorstwa legnickiego plastyka Grzegorza Matwiejszyna.

** Projektowal katalog 8. edycji WPZM zorganizowanej i prezentowanej we wspotpracy z BWA
w Sieradzu, skad pochodzil.

» W 1989 1. jeszcze przed objeciem funkeji dyrektora Panistwowej Galerii Sztuki.

* W réznym czasie kuratora Kawczynskiego wspierali m.in. Monika Szpatowicz, Justyna Teo-
dorczyk, Tadeusz Jasinski, Renata Gargas.
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Zanim zgodnie z zalozeniami miafa odby¢ si¢ kolejna XXVIII Wystawa Pla-
styki Zaglebia Miedziowego (2020)* w legnickiej Galerii Sztuki zorganizowano
wystawe pod nieco tajemniczym tytulem 40, a nawet 47. W rzeczywistosci na-
wigzano do 40. rocznicy funkcjonowania galerii jako niezaleznej i pelnoprawnej
instytucji, ktora zostala powotana przez wojewode legnickiego w 1978 r. (cho¢
istniala juz od 1971 r.). Ekspozycja byla pretekstem do spotkania odchodzacego
na emeryture dyrektora galerii z plastykami zagtebia, z ktérymi wspotpracowat
przez blisko 20 lat. Na tym ciekawym plastycznie pokazie zaprezentowano prace
40 artystow Zaglebia Miedziowego, co w jakim$ stopniu mozna uznac za konty-
nuacje tradycji WPZM lub przynajmniej za jej okoliczno$ciowy aneks. W roku
2021 przypada jubileusz 50-lecia Wystawy Plastyki Zaglebia Miedziowego, co
stanowi wspanialg okazj¢ do zorganizowania jej dwudziestej 6smej odstony.
Miejmy nadziej¢, ze pandemiczny kryzys wkrotce ustapi i warunki zewnetrzne
pozwolg na przygotowanie ekspozycji.

POST SCRIPTUM: Czy lokalne przeglady sztuki maja
sens?

Nawet najwieksze i najdluzsze, najbardziej znane i uznane artystyczne cykle
wystawowe wzbudzaja liczne dyskusje, spory i kontrowersje wokol kwestii
zasadniczej: czy majq jaki$ glebszy sens? Czy niosg jaka$ wartos¢ istotng spo-
tecznie? Czy majg jakies walory poznawcze, odkrywcze, czy co$§ wnosza do
wartosci sztuki i kultury? Stowem, czy s3 komukolwiek potrzebne i czy warto lub
nalezy je organizowac? Spory o uzasadnienie organizowania przegladéw sztuki,
zwlaszcza lokalnej, toczg si¢ od czasu, gdy takie formy publicznych prezentacji
powstaly, wiec wydaja sie ich immanentng cechg. ,Demokratycznie” prowadza
je wszyscy uczestnicy szeroko rozumianego zycia plastycznego: artysci, orga-
nizatorzy, publicznos¢, krytycy i komentatorzy. W praktyce jednak najwieksza
odpowiedzialnos¢ za istnienie, funkcjonowanie i forme takich artystycznych
prezentacji spoczywa na samych tworcach i organizatorach. To w tym gronie
toczg si¢ najbardziej zasadnicze dyskusje i wykluwaja szczegdtowe koncepcje,
rozwigzania, decyzje odnosnie do stale ewoluujacej formuty przegladu. Taka tez

* Gdy w 2020 r. artykul powstawal, nie bylo wiadomo, czy wystawa zaistnieje, zwlaszcza ze
niespodziewanie nastala pandemia i zrewidowala wszelkie plany. Ostatecznie wystawa sie nie
odbyta, ale by¢ moze bedzie mozliwe zorganizowanie jej w 2021 r., co mialoby przy okazji
charakter jubileuszu (50-lecie WPZM).
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autorefleksja towarzyszyla wszystkim dyrektorom i kuratorom legnickiej galerii
przy organizacji Wystawy Plastyki Zaglebia Miedziowego w réznych okresach
funkcjonowania instytucji. Organizatorzy starali si¢ obiektywnie przedstawia¢
rzeczywisty stan lokalnej sztuki, dbajac jednocze$nie o zaspokojenie oczekiwan
odbiorcow: uatrakeyjniajac formule przegladu (wstepna selekcja prac, konkursy,
pozasrodowiskowe jury), monitorujac biezace zjawiska w sztuce i rozszerzajac
zakres artystycznej eksploracji, np. o fotografie, video i media internetowe, ktdre
rozwinely sie w efekcie cyfrowej rewolucji.

W tresci artykulu wskazywano juz na najwazniejsze wady i pretensje podno-
szone wobec przegladow WPZM, mniej uwagi poswiecajac ich zaletom. Warto
o nich wspomnie¢, skoro - jak $wiadczy praktyka — ostatecznie dzialaja przesg-
dzajaco na korzys¢ tej tradycji. Pozostawiajac na boku ocene krytyczna poziomu
artystycznego poszczegolnych edycji cyklu (kazda z nich jest inna, wiec wymaga
osobnej analizy), trzeba skupi¢ si¢ na samej organizacyjnej formule przegladu,
bo to ona zasadniczo wptywa na efekt koncowy wydarzenia — zawarto$¢, ksztatt
i jako$¢ wystawy. To wlasnie w formule okreslone sa wszystkie parametry,
kryteria i wymogi organizacyjne, w tym dwa podstawowe — zasieg terytorialny
i status formalny uczestnika jako warunek dostgpu do wystawy (wyksztalcenie,
przynalezno$¢ do zwigzku artystycznego). Na przestrzeni pigciu dekad nawet
w tym tylko podstawowym zakresie elastycznie traktowana formula ulegala
zmianom. W pierwszych kilkunastu latach oba kryteria byty dos¢ konsekwent-
nie przestrzegane, moze dlatego, ze impreza sterowal ZPAP. Sytuacja zmienita
sie po koniec lat 80., gdy zwiazek znalazl si¢ w kryzysie, a zarzadzanie wystawa
w calosci przejeta galeria BWA. W miare jak coraz bardziej uniezalezniala si¢
od zwigzkowych koneksji, czynnik przynaleznosci do ZPAP czy innego nowo
powstalego zwiazku twdrczego tracil na znaczeniu w procedurze kwalifikacyjnej
do wystawy. Na szcze$cie tez — warto podkresli¢ — udzial artysty w przegladzie
nigdy nie byt warunkowany cechami zgloszonego dziela, jak np. jego rodzaj,
forma czy tematyka (tres¢).

Z chwilg, gdy organizacje lokalnego przegladu sztuki przejeta legnicka galeria
(BWA, Panstwowa Galeria Sztuki, Galeria Sztuki) jego celem przestalo by¢ juz
tylko ,statystyczne” potwierdzanie istnienia srodowiska plastycznego w Za-
glebiu Miedziowym (czytaj: zrzeszonego w ZPAP) i prezentacja sama w sobie.
Impreza stawala si¢ skladnikiem i priorytetem strategii programowej galerii,
wynikajacym z jej misji jako instytucji publicznej, polegajacej na prezentacji,
dokumentacji, ochronie (gromadzeniu) i promocji aktualnej sztuki wspotcze-
snej. Przypomnijmy: oprocz kreowania zdarzen artystycznych podstawowym,
jesli nie najwazniejszym, zadaniem galerii jest dokumentowanie szeroko rozu-
mianego lokalnego Zycia artystycznego (pulsujacego na danym, konkretnym
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obszarze) poprzez wystawy, publikacje, ikonografi¢, dokumenty, monitoring
oraz archiwizacj¢ na wszelkich dostepnych no$nikach. Dlatego zasadniczym
celem i zarazem zaleta (warto$cia) WPZM stalo si¢ przedstawienie w miare
pelnego i obiektywnego obrazu biezacego zycia artystycznego i aktualnego
stanu lokalnej sztuki: wielkosci i potencji sSrodowiska plastycznego, jakosci po-
wstalych w prywatnych pracowniach dziet sztuki, wystepujacych tendencji czy
zjawisk estetycznych. Jednym stowem, aspekt dokumentacyjny przegladu jest
tutaj najwazniejszy i przesadzajacy o ptynacych z niego korzysciach i spotecznej
wartosci, m.in. jako Zrédla wiedzy o lokalnej kulturze, historii i spotecznosci.
Wzmocnieniu tego pozytywnego przekazu, sprzyjajacego budowaniu lokalnej
tozsamosci i poczucia wspolnoty, stuzy takze dokumentowanie lokalnej sztuki
poprzez gromadzenie najlepszych dziet stworzonych przez artystéw mieszka-
jacych w Zaglebiu (niestety w stopniu niewystarczajacym i nieadekwatnym do
uzasadnionych potrzeb). Artefakty, zebrane w osobnej kolekcji SZTUKA ZA-
GLEBIA MIEDZIOWEGO, stanowig dzi$§ wazng cz¢$¢ materialnego swiadectwa
najnowszej ogolnej historii regionu.

Do zalet wynikajacych z funkcjonowania miedziowych przegladéw mozna
tez zaliczy¢ ich role integracyjna i stymulujaca wobec rozproszonego i z natu-
ry mocno zindywidualizowanego $rodowiska artystéw. Zwlaszcza w okresie
ostabienia reprezentatywnych struktur zwigzkowych takie wydarzenia moga
mie¢ nie tylko towarzyskie znaczenie. Daja one bowiem poczucie przynalez-
nosci (nieformalnej) do grupy zawodowej o szczeg6lnym spolecznym statusie
i odpowiedzialnos$ci, wynikajacym z posiadania osobistego, niedostepnego
wszystkim talentu i umiejetnosci. Ogromna popularno$¢ tych pokazéw wsrod
rodzin, przyjacié! i znajomych artystéw dodatkowo wzmacnia to ich wspolno-
towe doswiadczenie i przekaz. Takie zbiorowe prezentacje jak WPZM miewaja
tez znaczenie stymulujace — zachecaja 1 wzywaja ich uczestnikéw do ciagtej
aktywnosci tworczej i skonfrontowania si¢ z innymi artystami i publicznoscia.
Wreszcie — nalezy tez doceni¢ walor ludyczny, spektakularny Wystaw Plastyki
Zagltebia Miedziowego, czyli ich kulturalng i wizualng atrakcyjnos¢, otwar-
tos¢ i dostepnos¢ dla szerokiej, niczym nielimitowanej publicznosci. Przeglad
wzbogaca lokalng oferte kulturalng, a kazdy, nie tylko premierowy legnicki
wernisaz wystawy staje si¢ swoistym $wietem lokalnej plastyki, celebrowanym
przez artystow, organizatoréw i nade wszystko publicznos¢ — mitosnikéw sztuki.

Przez niektérych krytykéw przeglady byly traktowane jako zaprzeczenie
istoty funkcjonowania artysty, skoro z definicji natura twdrczosci ma charak-
ter indywidualny, osobny i dystynktywny. To falszywa dychotomia i nietrafne
argumenty: bo gdzie, jak nie podczas zbiorowych przegladéw sztuki, mozna
dostrzec roznice miedzy artystami, doceni¢ oryginalnos¢, indywidualnosé¢
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tworczosci lub zauwazy¢ jej wtdrno$¢ na tle innych. Z perspektywy artysty
i organizatora w hierarchii pokazéw sztuki najbardziej cenione sg prezentacje
indywidualne (te pierwsze daja mozliwos¢ szerszego i gltebszego ukazania
dziela artysty, a przy tym sa organizacyjnie tatwiejsze), a najmniej — zbiorowe
i przegladowe, zwlaszcza z licznym gronem uczestnikow i bez wstepnej selekcji.
Ale prezentacje zbiorowe takze maja duza warto$¢ i sg cenione przez artystow
(i publiczno$¢), gdy sa tematyczne lub problemowe i przez sam ten fakt w jakims
zakresie wyselekcjonowane. Ogniwem posrednim sg pokazy grupowe w gronie
kilku 0séb, zwykle podzielajacych czy odwotujacych si¢ do podobnych wartosci
estetycznych i postaw twdrczych (obowiazuje niepisana zasada, ze im mniej
liczna grupa, tym lepiej i bardziej prestizowo). Oczywiscie, dla kazdego artysty
najwazniejsze pozostajg wystawy wlasne, indywidualne, ale pokazy grupowe
takze sg cenione i czesto praktykowane. Nawet wtedy, gdy nie sg biezaca, ideowa
manifestacjg artystycznych pogladéw czy postaw okreslonej grupy tworcow, to
z pewnoscig stanowia mozliwos¢, czesto jedyna, do nadrobienia niedostatkow
ubogiej infrastruktury wystawienniczej, ograniczajacej szanse na pokaz indy-
widualny (niewielka przestrzen galerii oznacza mniej wystaw). Zaznaczmy
jednak, ze tylko logistyczna perspektywa widzenia problemu jest takze ufomna,
bo niewystarczajaco uwzglednia osobistg potrzebe identyfikacji, odkrywania
i ekspresji wlasnej tozsamosci, wytyczania swojego miejsca w wiecie i odréz-
nienia od innych. To normalne i oczywiste, ze (taka) przegladowa konfrontacja
artystyczna stanowi istotny element zyciorysu i tozsamosci tworcy. A przy tym,
jest ,,naturalng” formg integracji Srodowiskowej i pokoleniowej, wpisuje si¢ takze
w potrzebe identyfikacji grupowej w ramach lokalnej spotecznosci.

Z tej pobieznej analizy zdaje si¢ wynika¢, ze merytoryczne stabosci prze-
gladéw s3 mniej istotne niz korzysci plynace z ich organizowania. Dlatego
cho¢ tatwo mozna je arbitralng decyzja zlikwidowac¢ i definitywnie przerwaé
dlugoletnia, monotonng chwilami tradycje, to lokalne przeglady sztuki wciaz sg
obecne w praktyce wystawienniczej wielu galerii sztuki. Nic nie stoi na przeszko-
dzie, aby ten stan rzeczy trwal dopdty, dopoki wszystkie strony artystycznego
ekosystemu - artysci, galerie (organizatorzy), odbiorcy — beda uznawac to za
pozyteczne i sensowne.



